Az elektronikus zene története


Az elektronikus zenét gyakran egy lapon említik a gépzenével. Azonban arról már nem szólnak, hogy nem csak elektronikus gépek léteznek. Már az ókori görögök is kísérleteztek gépi, automata hangszerek létrehozásával. Amióta Pythagoras felfedezte a zene matematikai összefüggéseit, vele együtt megjelent a kíváncsiság, az igény arra, hogy különböző hangszereket hozzanak létre. Ez az igény az évszázadok és évezredek során nem csökkent, sőt, a rendelkezésre álló technika fejlődésével inkább csak nőtt a hangszerekkel való kísérletezés vágya. Az első feljegyzett automatikus, tehát megszólaltató személy nélkül működő hangszerek egyike a szélhárfa volt, más néven Aeolus. A görög szélistenről kapta a nevét. Két panel közé kifeszített húrok alkották magát a hangszert, amit a szél mindig más erővel fújt, így adva ki más és más hangot. Persze ez még nem nevezhető gépnek, de nélkülözi az emberi beavatkozást, így hívhatjuk önműködőnek. A rómaiak a második században fújtatós orgonákat építettek. Ezelőtt a folyóvíz energiáját használták, de ezzel a lépéssel már áthidalták a természeti erők szükségességét. Így közelebb kerültünk a valóban automata hangszerekhez, persze még mindig szükség volt az emberi erőre. Az 1800-as évekig azonban kizárólag mechanikus hangszereket gyártanak, hiszen csak ezután fedezik fel az elektromosságot, és kezdenek el vele komolyabban foglalkozni. Az elektromágnesesség válik a leginkább meghatározóvá a hangkeltésben. Maxwell volt az, aki továbbfejlesztette az elektromágnesesség elméleti hátterét. Eleinte a jelenség megértése a legnagyobb feladat, gyakorlati lehetőségeit az elektromágnesességnek és egyáltalán az áramnak nem tudták még kiaknázni. Egy sor feltaláló, és fizikus munkája után azonban el lehetett kezdeni gondolkodni az elektromos áram felhasználásán. 1865-ben Graham Bell áll elő azzal az ötlettel, hogy a hangokat elektromágneses hullámok révén lehet továbbítani. Ez nem csak azért fontos, mert természetes és mechanikus úton előállított hangokat tudnak majd nagyobb távolságra eljuttatni, hanem ezen az elven lehetővé válik az elektronikus hangok kihangosítása is, ám erre akkor még nem is gondolhatott Bell. Ami a hang rögzítését illeti, már 1857-ben Franciaországban, egy bizonyos Édouard-Léon Scott de Martinville megalkotott egy szerkezetet, a fonoautográfot. Ez a készülék még nem alkalmas a hang visszajátszására, azonban képes a hullámformáját grafikus úton rögzíteni, így téve lehetővé annak tanulmányozását. Ekkoriban még nem igazán tudták, hogy az így megrajzolt hullám maga a hang, aminek meghallgatásához valamilyen lejátszóra lenne szükség. Azt látjuk tehát, hogy a technika vívmányai hamarabb napvilágot látnak, mint a cél, amire használnák őket. A fonogautográf által 1860-ban rögzített francia népdalt például majdnem másfél évszázaddal később tudják csak lejátszani szinte laboratóriumi körülmények között.

Az első hangszer, amely már alkalmazza az elektromosságot, 1867-ben készült el a Svájci Telegráfgyár igazgatója által. Ez egy elektro-mechanikus zongora volt, amely billentyűi elektromágnesekhez kapcsolódtak, ezek pedig dinamókhoz. Pontos technikai adatokat szinte lehetetlen találni erről a szerkezetről. Ami biztos, hogy a legelső ilyen szerkezeteket még csak a legnagyobb vállalatok tudják elkészíteni, hiszen megvalósításuk hihetetlen összegekbe kerül, a kor legújabb technikai vívmányait alkalmazva. Ezért nem is beszélhetünk tömeges termelésekről, pusztán kísérleti szinten maradnak meg ezek a készülékek. Jó néhány évtizedet várni kell még a következő elektronikus hangszerekig. Ettől azonban még nem áll meg az élet, a hangtechnikában további fejlődések mennek végbe. 1874-ben Elisha Gray találja fel a telefont, de a szabadalmi hivatalba két évvel később viszi, ahol Graham Bell mindössze két órával előzte meg találmányával, amit grafofon néven védet le. Ennek a kezdetleges telefonnak az egyik legfontosabb része a membrán, amelyet a mikrofonokban és hangszóróban még ma is használnak. Természetesen ekkor még nagyon körülményes a használata a telefonnak, csupán néhány kilométer a hatótávolsága, és a hangminőség még így is olyan rossz, hogy szinte nem is hallja egymást a készüléket használó két fél.


Egy másik rendkívül fontos találmány 1877-ben lát napvilágot Thomas Alva Edison jóvoltából a fonográf. Ez eredetileg kézi hajtású, irodai használatra szánt, hangrögzítésre alkalmas eszköz. Később viaszhengert használ, majd kézi hajtás helyett motort. A következő években mind a telefon, mind a fonográf újításokon megy át, és egyre szélesebb körben válnak használhatóvá. Elkezdenek zenéket felvenni a hengerekre és korongokra, megnyílnak az első fonográfszalonok, ahol pénzért zenét lehet kérni.


Az 1890-es években rádiójelek nagy távolságról történő vételével kísérleteznek. Ezeknek a kísérleteknek az egyik fő alakja Nikola Tesla. Több mérföldről képesek elektromos jelet fogni, ezzel megalapozva a vezeték nélküli adatátvitel lehetőségét. A telekommunikáció tulajdonképpen már a XIX. században olyan technikai alapokkal rendelkezik, amelyet csak majdnem egy évszázaddal később múlnak felül. Mégis, az elektronikus zene jelensége még csak ötletként sem fogalmazódik meg. Az első ilyen törekvés, amely tisztán elektronikus úton történő hang előállítására irányul, Thaddeus Cahill nevéhez köthető, aki 1896-ban szabadalmaztatja a telharmóniumot, avagy dinamofont. Ez a többtonnás monstrum óriási dinamókat és több kilométernyi kábelt tartalmaz, és képes olyan hangok előállítására, ami immár nélkülöz minden mechanikai hatást. Pusztán a dinamók különböző sebességgel való forgása adja a különböző hangokat. Ekkor egyes sajtóorgánumok már láttak némi lehetőséget az elektronikus zenében, de az, hogy széles körben elterjedjen, még kizárt dolog volt. A telharmónium megalkotása ugyanis egyedi dolog, továbbfejlesztett változata már majdnem kétszáz tonnát nyom. Egy ilyen hatalmas berendezés nem alkalmas arra, hogy bárki hozzáférjen, vagy egyáltalán tömeggyártásába kezdjenek. Kezelése pedig oly bonyolult és nehézkes, hogy szinte csak a készítője tudja irányítani.


Az elektronika fejlődése szempontjából úttörőnek számító Lee de Forest 1906-ban megalkotja a három elektródás vákuumcsövet, a triódát. Ez a cső lehetővé teszi nagyon gyenge elektromos jelek felerősítését, ami meghatározza elsősorban a rádiózás jövőjét. A közgondolkodás kezdi magába építeni tehát az elektronikát, az élet egyre több területén kiaknázhatóvá válik az elektromosság. A rádiózás lesz a kommunikáció fő eszköze. Érdekes azonban megfigyelni, hogy a művészetek közül egyedül a zene tartományát érinti az elektronika. Egyfajta különös fogékonyság jellemző a zenére, fogékonyság a technikai megújulásra. A képzőművészetektől eltérően ugyanis a zene megfoghatatlan, akárcsak az elektromosság, így szimbiózisba léphet a kettő. A hang hullám természetét megismerve lehetővé vált ezen hullámok mesterséges előállításának feltételeinek létrehozása. El sem tudnánk képzelni más művészeteket az elektronikával összefonódni. Mesterséges úton nem hozható létre anyag a szobrászathoz. A festészetben esetleg fények összeadásával lehet valami csekély eredményt elérni, de ezt nem nevezhetjük úttörőnek. Azonban a zene forradalmi megújulása az elektromosság révén sem ment végbe egyik pillanatról a másikra. A közízlés és az esztétikai hagyomány nem írható felül egy csapásra. A technikai fejlődés adott, de az elméleti annál kevésbé.Az első világháborút követően ismét a technikai fejlődés szabja ki az utat. A futuristák és dadaisták rést ütöttek a közízlés burkán, és ezt az űrt ki kell tölteni valamivel. Ehhez szükség van széles körben használható, új hangszerekre, amiket felhasználhat a zeneesztétika fejlődésében résztvevő réteg. 1919-ben Leon Tyeremin megalkotja az első kompakt, teljesen elektronikus elven működő hangszert, a teremint. Rendkívül különleges szerkezetnek számít, hiszen a játékos úgy ad elő rajta hangokat, hogy hozzá sem ér. A két fő rész közti elektromágneses hullámok teszik lehetővé a hangok megszólalását. Ez a készülék számos filmzene megalkotásában játszott szerepet. Különleges hangja miatt főként Sci-fi és horror filmekben alkalmazták. Egy sor további kisméretű, széles körben használható elektronikus hangszert alkotnak meg a következő évtizedekben, az 1930-as évekkel bezárólag. Jörg Mager például több szerkezetet is megépt, ilyen a szférafon, partiturofon, és a kaleidofon. Sajnos ezen zeneszerszámok közül egy sem éli túl a második világháborút. 1928-ban Maurice Martenot megalkotja szintetizátorát, az ondes martenot-t. Ezt a hangszert már hangszórókra kötötték, így megnövelve a teljesítményét. Monofonikus hangszer, tehát egyszerre csak egy hang lejátszására képes, azonban ezt a hangot egy sor kapcsoló segítségével tudja modulálni. Szintén kedvelt eszköz a filmzenék készítésében. Armand Givelet és Eduard Coupleux megépítik elektromos orgonájukat 1930-ban. Ez a hangszer már polifonikus volt, tehát képes volt egyszerre több hang lejátszására. A készülék elektroncsövekkel dolgozott, így a korábban csak rádiózásra használt, Lee de Forest által kifejlesztett csövek megtalálták a helyüket végül a zenében is. Oszcillátorait lyukszalaggal vezérelte. Sokan ezt a hangszert tekintik a modern szintetizátorok archetípusának. Ami a dobgépeket illeti, Leon Tyeremin megalkotja a rythmicont, amely képes egyszerre három szólamban tizenhat különböző ütemet lejátszani. Eközben a hangrögzítés technikája is fejlődik. Még a húszas években, a Western Electric szakemberei megalapozzák a hangok felvételének jövőjét. A mikrofonokkal felvett hangokat elektromos jellé alakítva elektroncsövekkel erősítik, majd azt egy elektromágneses felvevőfejre vezetik. Ezáltal sokkal jobb minőségű felvételek készülhetnek, mint ahogy azt korábban a gramofonlemez lehetővé tette.


A 30-as éveket tekinthetjük a hangtechnika fejlődésének csúcspontjának. Elkezdték a gitárokat elektromosan kihangosítani, sztereo lemezeket vágtak a gramofonokhoz, kereskedelmi rádiók tömkelege jelenik meg, először használják a DJ (disc jockey) kifejezést, megalkotják az első beszédszintetizátort, a vokódert, amit majd a 80-as évek popzenéjében a végletekig kihasználnak. Újfajta, hangszíntárcsás orgonákat fejlesztenek. A világháború előtt az elektronikus zene technikai alapjait már zömmel megalkották. A XX. század második felében tulajdonképpen csak kicsinyítették és gyorsabbá tették a hangszereket és kezelésüket. Az elektronikus úton történő hangok előállításában a 70-es években következik forradalmi fordulat, az FM (frekvencia moduláció) szintézis. Ennek a lényege, hogy egy meghatározott frekvenciájú hanghullámot generálnak, amit egy másik hullámmal modulálnak, így létrejön az összetett hullámforma. Ezt a lehetőséget sokáig nem értették a nagy cégek, a Yamaha kezdte alkalmazni először a technológiát, ám több évbe tellett, mire a számítógépes algoritmusból a szintetizátorok microchipjeibe tudták helyezni. 


A konkrét zenével egy időben jelent meg az elektronikus zene (elektronische Musik) fogalma. Az ötvenes évekig ugyan megalkották a technikai feltételeket, de a kísérletek és próbálkozások még nem állhattak össze egységgé. Miután megalakultak az első, kifejezetten elektronikus zene készítésére szánt studiók, akkor beszélhetünk már az elektronikus zene létrejöttéről. Ekkor azonban még mindig csak próbálkozásról van szó, hiszen a korábban említett okok miatt még a közízlés ellenállásával kellett megküzdenie az elektronikus zenének. Hiába a populáris, könnyűzenei jelzők erőszakos ráhúzása az elektronikus zenére (ld. Kid Baltanék Song of the second moon-ja), ezt mindig csak utólag, és közös megegyezés alapján lehet eldönteni. Akkoriban pedig a közönség nem fogadta el az ilyen kezdeményezéseket követendő példaként. El kell telnie majdnem két évtizednek, míg az elektronikus zene képes magát átpréselni a közízlés szűrőjén. Eközben komoly társadalmi változások is végbe mentek. Nem lehet figyelmen kívül hagyni az ekkor végbemenő számítástechnikai forradalmat. A komputerek az élet sok területén helyettesítik az emberi munkaerőt, gyorsabbá téve az ipari termelést, stb. Ennek következtében a nagy iparvárosokban utcára kerülő emberek válságba kerültek. „Computervalóság és nincstelenség, mesterséges intelligencia és rogyadozó felhőkarcolók: e kettősség szülte a technót. Nem véletlen, hogy teremtői a krízist legtragikusabban átélő fekete kisebbséghez tartoztak.”
 Az USA-ban tehát így jött létre egy irányzat, ami már egy új generációhoz tartozik. Fiatal nincstelenné lett munkások saját lelkivilága ez, egy társadalmi reakció, immár nem drága akadémiai studiókban való kísérletezésről van szó. Az elektronika beleivódott a társadalom lelkületébe, végérvényesen jelen van. Természetesen nem pusztán ezeket az okokat lehet felsorolni, de ezek mindenképpen meghatározzák a zene arculatát. Ezzel párhuzamosan Európában a Kraftwerk nevet kell megemlítenünk. Ez az első olyan zenekar, amely minden tagja elektronikus eszközön zenél. Itt is jelen van az indusztriális hatás, azonban itt a hangsúly az ember magányosságán és elidegenedésén van a technikai közegben. Természetesen megjelentek valamivel intellektuálisabb beállítottságú közönség számára készült zenék is, nem csak a durva, ipari hangzás terjedt el. Lágy, hosszúra nyújtott harmóniák, lassú tempó, amolyan pihentető háttérzene, az ambient house, vagy később egyszerűen ambient. A stílus fő képviselője Brian Eno. Egyre szélesebb körű hangzásvilágról beszélhetünk, mindenki kezdte megtalálni a saját stílusát. Miután a társadalom kitermelte magából az első önálló elektronikus zenei előadókat és zenekarokat immár több évtizednyi akadémiai hatás után, elindult a zenegyártás is. Egyre több független kiadó vágott techno és egyéb lemezeket. A technika és a hangszerek persze tovább fejlődtek időközben, sőt, a régebben gyártott eszközöket újra elővették, és addig elképzelhetetlennek tűnő hangzásokat csikartak ki belőlük. „Ledőltek a zenekészítés hagyományos bástyái: nincs többé szükség kottaolvasásra, klasszikus értelemben vett hangszertudásra. Maga az alkotói folyamat demokratizálódott. A stúdiót akár otthon, valamelyik szobában berendezhettük (home studio). Ami valaha egy szűk elit privilégiumának számított, minden érdeklődő számára elérhetővé vált.”
 Megtörtént, ami elkerülhetetlen volt: az elektronikus zene mindenkihez eljutott. Ahogy korábban mindenki szerezhetett gitárt, hegedűt aki meg tudta venni, most ugyanúgy vehet bárki szintetizátort, és egyéb elektronikus hangszert. A technika több méter hosszú, kétszáz tonnás gépóriásból kézzel hordozható, könnyű kis kütyüket varázsolt alig több mint egy fél évszázad alatt. Itt egy furcsa összefüggést lehet ezáltal megfigyelni. Miután mindenki számára beszerezhetőek lettek a hangszerek, a társadalom számára úgy szabadult fel maga a zene is, függetlenül attól hogy egy illető vásárol-e ilyen eszközt, vagy nem. Nem az egyéni ízlés számít, hanem a közösségi. Amíg csak rendkívül költséges, laboratóriumi körülmények között volt használatos a technika, az esztétikai vonatkozások is csak azokban a körökben fejlődtek ki. Az elektronikus zene elméleti aspektusait megelőzi tehát a technikai feltételek elterjedése. A klasszikus hangszeres zenékben ez nem volt megfigyelhető. Ez amiatt lehet, hogy az elektronika kezdetben idegennek tűnhetett az emberi lélektől, s mivel a zene esztétikai szempontból a lélek birodalmához köthető, a zene képtelen volt eleinte becsempészni az elektronikát magára öltve az emberi lélekbe. Az elektromossággal, mint közvetítővel gond nélkül elboldogult a társadalom, de mint közvetítendővel már akadtak fenntartások. Ezek a fenntartások tehát a hetvenes évek végére ernyedtek semmivé. Azóta ez a folyamat nagyjából végig rágta magát a társadalmon, mára semmi idegen, ellenszenves nincs az elektronikus zenében.
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