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Karacsony Orsolya”
A SUSPENSE THRILLER STILUSJEGYEI A KAMELEON CIMU FILMBEN

Altalanos stilusjegyek

Szorcsany Mirjam Bergendy Péter 4 vizsga (2011) cim filmjének zsanerkoz-
pontu elemzését azzal a gondolattal kezdi, hogy ,.kevés az olyan (magyar) film, ami
képes szamottevé kdzonséget a moziba csalogatni. Sokan belefaradtak mar a homa-
lyos tartalmakkal telezsufolt szerzoi filmekbe, olyan alkotasokra vagynak, amelyek
nézdbaratok, érthetdek, szorakoztatoak. A miifaji filmek pontosan ezeket az elvara-
sokat igyekeznek kielégiteni: megteremtik a maguk idealis nézo6it azaltal, hogy 1ét-
rehoznak egy vagyat, majd eldallnak a vagy kielégitésének eszkozével.” (12) A sus-
pense thriller tobb jellemzdje miatt is az egyik legalkalmasabb miifaj ennek a vagy-
nak a megteremtésére és kielégitésre. Ugyan Goda Krisztina Kaméleonjat (2008)
nemcsak ebbe a miifajba lehet sorolni, hiszen romantikus filmként és komédiaként
is lehet értelmezni, s6t, maga a rendez0 is azt nyilatkozta, hogy ,,egy miifaji kisérle-
tet” szeretett volna véghezvinni, a suspense thriller stilusjegyeinek tudatos haszna-
lata is egyértelmiien felfedezhetd benne. Elemzésem elso részében ezeket a jegyeket
fogom vizsgalni, melyeket Charles Derry és Martin Rubin foglaltak 6ssze hianypotlo
monografidikban.'

Egy thriller esetében kiilonosen fontos a helyszinvalasztas. Rubin G. K. Chester-
ton detektivregényekrol szolo elméletét alkalmazza a thrillerekre, amikor amellett
érvel, hogy ,,a legtobb thrillertipusnak is a modern nagyvaros az elsédleges, (bar
kozel sem kizarolagos) helyszine.” (2007:13) Ez azért fontos, mert a varosi kornye-
zethez a modern kor embere mar rég hozzaszokott, €s a zsufoltsag és nyiizsgés elle-
nére, vagy pont azért, sziirke, egyhangt kdzegnek talalja, ahol nehéz vagy egyenesen
lehetetlen kilépni a taposomalombol. A thriller a fesziiltség, vagyis suspense megte-
remtésével épp ezt a monotonitast tdri meg azaltal, hogy a ,,varosi kdrnyezetet egy-
fajta archaikus, sot primitiv értelemben vett vonzerdvel, vadsaggal és kalandossaggal

* A szerzOrdl: nemrégen fejeztem be PhD-tanulméanyaimat a Debreceni Egyetem Amerika-
nisztika alprogramjaban. Kutatasi teriileteim a filmes miifajok, illetve a hollywoodi és kelet-
eurdpai filmek 6sszehasonlitasa. E-mail cim: orsolyakaracsonyl@gmail.com

! Magyarorszadgon a Metropolis folyoirat egyik 2007-es tematikus szdma jarult hozz4a a mii-
fajrol sz0l6 szakmai diskurzushoz, mely az emlitett két szerz6 konyvének egy-egy fejezetét
is tartalmazza. Ahol nem jelzem kiilon, ezeket a forditasokat fogom hasznalni. A magyar
miifaji filmmel altalanossagban a 2010-es év elsd szama foglalkozott.
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ruhéazza fel.” (13) igy lesz ,,a thriller vélasz egy olyan modern vildgra, melyet nor-
malis koriilmények kdzott alapjaban véve cseppet sem talalunk ijesztonek.” (13—14)

A Kaméleon igazodik ehhez a sémahoz azaltal, hogy a cselekményt az orszag
egyetlen metropoliszaba, Budapestre helyezi. Itt €l és ,,dolgozik” Gabor (Nagy Er-
vin) és Tibor (Trill Zsolt), a két intézetben nevelkedett srac, akik maganyos és ro-
mantikara vagyo noket csabitanak el, és szabaditanak meg a pénziikt6l. Gabor a ho-
dit6, Tibi a segédje. Budapest tokéletes helyszin a ténykedésiikhdz, hisz a nagyvaros,
amelyet épp Ok tesznek vadda és a kalandossa azzal, amit csinalnak, elrejti 6ket, igy
nem kell minden egyes aldozat utan vadaszteriiletet valtaniuk, és tovabbkoltdznitik.
Gabor, aki nemcsak foszerepldje, de narratora is a filmnek, nyitbmonologjaban azzal
indokolja a fovaroshoz valo ragaszkodasukat, hogy a nyomaszt6 vidéki gyermekkor
utan Tibivel megigérték maguknak, hogy nem élnek olyan helyen, ,,ahol nem all meg
nemzetkozi gyors” (0:10).

A kaméleonok életmodjat folytatjak, a helyzethez alkalmazkodva valtoztatjak a
sziniiket. Ejjel a nagyvallalatok irodahazaiban takaritanak, és a szemétben turkalva
kutatnak potencialis aldozat utan. A szemét szimbolikus, hiszen a fogydkaras maga-
zinok mellett talalhato csokipapirok és szerelmes regények a ndk onbizalomhianya-
rol és maganyossagarol tanuskodnak. Az igy megszerzett tudast hasznalja ki Gabor
nappal, amikor ,,véletleniil” megjelenik azon a helyen, ahol a kiszemelt aldozat épp
vasarol. A két szitudcio kozott éles kontraszt figyelheté meg, amely Gabor arckife-
jezésében, illetve a fényviszonyok kreativ felhasznalasaban manifesztalodik. A ,.ta-
karito Géabor” altalaban egy hatracsapott baseballsapkaban kozlekedik, igy az el-
szantsagot, mi tobb, mar szinte vadsagot tiilkr6z0 arcat nem takarja semmi, €s a
tompa, am hideg ¢éjszakai neonfények nemcsak novelik a dramai hatast, de ténylege-
sen is hiillészerti megjelenést kolesondznek neki. Ez teljesen megvaltozik, amint ak-
tualis aldozata kozelébe keriil, altalaban nappal. A kaméleon kdrnyezetéhez iga-
zodva 1j szint 6lt, elegansan, jolfésiilten, csabito tekintettel €s mosolyogva cserkészi
be a prédat. Vagyis a film a thrillerek hideg szinskalajat a romantikus dramakra és
komédiakra jellemz6 melegebb tonusu szinekre cseréli, hogy a kaméleon még haté-
konyabban tudja elejteni aldozatat. Varrd Attila megjegyzi, hogy a thriller ,,1ényege
a biin fizikai, érzéki élményként vald abrazolasa” és ,,a fenyegetettség és az élvezet
kozos érzése.” (48) A film fohdse is ilyen: egy gatlastalan és alapvetden antipatikus
bilin6z0, aki azonban barmikor attraktivva tud valni, ha arra van sziikség.

Almifajat tekintve a Kaméleon a szélhamos filmek stilusjegyeit keveri a heist
thrillerek jellemzdivel. A heist thriller tobb szempontbol sajatosan viszonyul az al-
talanos miifaji szempontokhoz, mivel a ,,klasszikus thrillerek fesziiltsége elsésorban
a kényszerpalyara allitott, paralizalt befogadé hos alakjabol fakad, akinek csapda-
helyzete a sotét vetitdtermekben székiikhoz szogezett mozinézok befogadodi pozici-
ojanak feleltetheté meg.” (Varrd 2007:54) Ezzel szemben a heist thriller fészerepldje
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mar a kezdetektdl aktiv, ravasz és potencialisan veszélyes. Ezen filmek ,,kdzéppont-
jaban egy fondorlatos rablas elékészitése és végrehajtasa 4ll.” (Rubin 2002:21)* A
heist thriller ,,a biincselekményt moralis szempontbdl semlegesnek mutatja. Altala-
ban a biint szimpla foglalkozasnak allitja be,” valamint ,,hosszan és részletesen mu-
tatja be magat a rablast, azért, hogy abrazolni tudja a blincselekmény Gsszetettségét,
valamint a bindzok precizitasat és mesterségbeli tudasat.” (122) Noha a heist filmek
altalaban nagyobb csapatban dolgoz6 biin6zokrdl szolnak, Gabor és Tibi pedig csak
ketten vannak, és nem konkrétan rablassal, hanem csalassal szerzik meg a zsak-
manyt, modszeriik komplexitasa, pontrol pontra valo betartasa, illetve hatékonysa-
ganak krizishelyzetben valo tesztelése itt is kulcsfontossagu. Ezenkiviil az is a heist
filmekre jellemz0, hogy végig csak a f6szerepld nézdpontjat ismerjiik, és az ¢ tudasa
(igy a néz6é is) korlatozott az események hatterét illetden. A csapattagok kettére
csokkentése viszont a svindlerfilmek egyik sajatossaga, hiszen a csalok altalaban
egyediil vagy egyetlen segitdvel dolgoznak.

A mar emlitett nyitomonoldogban Gabor részletesen ismerteti a Tibivel egyiitt
hosszu évek soran kidolgozott modszertiket. A fészereplé hangalamondasos narra-
cidjaval parhuzamosan harom példat is latunk arra, hogyan is mikddik ez a technika.
Hérom naiv, magényos né atverését kovethetjiik a vasznon, mikézben Gabor olyan
kijelentésekkel teszi egyértelmlivé a nézd szamara, hogy milyen miifajjal is van
dolga, mint ,,a legfontosabb a megfeleld alany kivalasztasa” (0:04), ,,a bizalomkel-
téshez harom dolog kell: jo6 modor, egy j6 allas, és sok-sok romantika” (0:05), ,,aki
ad, arrol senki sem gondolja, hogy valojaban elvenni késziil” (0:05), vagy, ami akar
a szélhamos filmek definicidja is lehetne: ,,Nem éreztem magam biindzének. Ez egy-
szer( iizlet volt. A ndk a pénziiket adtak, én pedig az illuziot, hogy szépek és kiva-
natosak.” (0:07).

Gabor ugyanazokat a sémakat alkalmazza minden aldozatanal. El6szor épitész-
ként, gyermekorvosként vagy ligyvédként mutatkozik be nekik. A n6k arcan megje-
lend elvarazsolt arckifejezés bizonyitja, hogy a markas 61tonybe bujt csalé magabiz-
tos fellépése és a nagy presztizzsel bird szakmak puszta emlitése is elég bizalmuk és
rajongasuk elnyerésére. Ezutan a romantikus filmek kliséinek kifigurazasa kovetke-
zik. Gabor elegans étterembe viszi a noket, keziiket pedig olyan helyeken kéri meg,
ahonnan jol ralatni a varosra. Goda ezeknél a jeleneteknél keresztvagast is alkalmaz,
amely azt hivatott érzékeltetni, hogy Gabor szamara teljesen mindegy, milyen sor-
rendben talalkozik ezekkel a n6kkel, mert egyik sincs ra kiilondsebb hatéssal. Illetve
azt is hangsulyozza ezzel a technikaval, hogy Gabor modszere mindig miikodik.

A jelenetsornak azonban van egy gyenge pontja. Noha tokéletesen adagolja az
informaciot, ahelyett, hogy felépitené a néz6 szamara a karaktert, akivel a film vé-
géig egylitt kell maradnunk, inkabb elmondatja vele, milyennek kellene 6t latnunk.
Mivel a szerencsétlentil jart ndket ostoba és névtelen aldozatokként mutatja be ez a

2 Sajat forditas.
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rész, akik futészalagon érkeznek a f6hds életébe, majd ugyanilyen gyorsan tdvoznak
is onnan, a néz6 ugy érezheti, kénytelen Gaborral azonosulni. Bar a heist filmek fel-
adata, hogy rokonszenvet ébresszenek a biin6zok irant, és Goda mindkét nem sza-
mara egyarant élvezhetd mozit akart késziteni, ez a kényszeredett szimpatiakeltés a
kozonséget konnyen elidegenitheti a karaktertdl. Nagy Ervin ugyan beveti a sarmjat,
¢és kellemesen mély hangja a stilizalt, zajmentes utdszinkron gépiességén is segit,
ezen jelenetek gércsdssége azonban igy sem oldodik fel teljesen.

Gébor a Kaméleonban a blin megtestesiilése, ¢s az azonosulas mértékétol fiiggden
érzelmeket valt ki a nézobol. A thrillerben a ,,blin egyfel6l konfliktusforras, a cse-
lekmény menetét meghatarozo torténetelem, masfeldl az erészak - mint az izgalom
¢s akcid nézdi élményét biztositd hataselem - abrazolasanak az alapja.”
(Varr62007:48) Azok a thrillerek, melyek egy biin6zot allitanak a kozéppontba, az
azonosulas folyamata soran eldszor a félelem, majd a blintudat érzését akarjak kival-
tani a befogadobol. Derry Altan Loker gondolatmenetét 6sszegezve azt irja, hogy
,»|€]10sz0r attol féliink, hogy biingssé valunk, majd att6l, hogy biindsségiink leleple-
z0dik, végiil pedig attol, hogy megbiintetnek benniinket.” (2007:40) Egy jo thriller
nézése kozben azonban a védelem feltételei is biztositva vannak, mivel ,,csak a véd-
elem oltalma alatt alakithatunk ki blinds vagyat és kezdhetiink biinds cselekvésbe.”
épit, amely lehetévé teszi a nézd szdmara, hogy bizonyos varakozasokat alakitson
ki, majd lerombolja a védelmet, hogy a néz6 blintudatot érezzen.” (42) Ez tulajdon-
képpen a suspense miikodési mechanizmusa, melynek kiteljesedése a Kaméleonban
egyetlen karakter megjelenéséhez kotddik, aki nemcsak felboritja Gabor és Tibi jo-
vedelmez6 vallalkozasat, hanem az elobbi atvaltozasi képességeit is probara teszi.

Femme fatale-bél homme fatal és vice versa

Derry szerint a ,,suspense thriller egyik legbiztosabb és legkdvetkezetesebb is-
mertetdjegye, ha egy film elére elarulja nekiink, mire szamithatunk — majd varakoz-
tat.” (32) Gabor, aki a hosszl évek alatt megszerzett rutinnal profi blin6z6vé érett,
akkor keriil igazi konfliktusba, és akkor kezdhetiink el igazan izgulni érte, amikor az
eddigi aldozataitdl eltéré célpontot valaszt, vagyis tul nagy vadra megy. A valddi
suspense-folyamatot a Kaméleonban Hartay Hanna (Hamori Gabriella) feltiinése in-
ditja be. Mig a korabbi ndknél a siker garantalva volt Gabor szamara, a balerina ese-
tében ez mér egyaltalan nem automatikus. O maga is érzékeli a kiilonbséget, amikor
ekképpen jellemzi a lanyt: ,,a kétségbeesett ndknek volt valami fura szaga: az izzadt-
sag, az er6lkddés, a hamis parfiim keveréke. Hannaé mas volt. A siker szaga, a szép-
ség szaga, a gazdagsag szaga. A jo nevelés és a gyerekszoba szaga. Es én érezni
akartam.” (0:28) Az utols6 mondat jelzi, hogy most fordult a kocka: nem a lanynak
van sziiksége Gaborra, hanem Gabornak a lanyra.

31

NAGYERDEI ALMANACH 2018/2. 8. évf., 17.
http://nagyalma.hu/szamaink/szerzoi jogok, ISSN 2062-3305



Kardcsony Orsolya: A suspense thriller stilusjegyei a Kaméleon cimii filmben

Hanna mar megjelenésében is mas, mint a korabbi aldozatok: porcelanfehér bore,
tiszta selyembdl késziilt ruhai és 1égies mozgasa megkiilonbozteti 6t azoktol a nok-
t6l, akikkel korabban a férfinak dolga volt. Minden zomokségiik és darabossaguk
ellenére azonban az el6z6 aldozatok sokkal inkabb tiintek valodi néknek, mint
Hanna. A balerina talsagosan is magabiztosan all ellen Gabor csabitasanak, sokaig
ugyanolyan konnyen siklik ki a férfi keze koziil, mint ahogy 6 tiint el az atvert nék
¢letébdl. Hanna két szempontbol is tiikkorként funkcional Gabor szamara. Egyrészt
folyamatosan emlékezteti rd, hogy nem rendelkezik azzal a tarsadalmi és pénziigyi
hattérrel, amelyre sziiksége lenne egy felsdosztalybeli nd meghoditasahoz, és ezzel
egyre veszélyesebb csalasokra kényszeriti. Masrészt képes a férfi modszerét ellene
forditani. O is ,,azt igéri neki, amire vagyik”, vagyis vonzalmat, elfogadast, kiutat a
szegénységbol. Az 6 pillantasa is ugyanolyan szuggesztiv, mint Gaboré, és ugyan-
olyan hamis is. Hanna maga is egy kaméleon, a f6h6és feminin parja.

Hanna és Gabor ugyanannak a karaktertipusnak a férfi és a ndi oldalat testesiti
meg. Gabor az altala atvert ndk szamara egy homme fatale, vagyis végzet férfija.
Noha néi megfeleldje, a femme fatale ismertebb, a férfi verzido sem precedens nél-
kiili, és mindketten ugyanazokkal a tulajdonsagokkal rendelkeznek. Szemben az er6-
szakosan hodito férfival, a libido dominandival, az homme fatale ,,gonosz ndvéréhez
hasonléan lefegyverzé és csabitd, ugyanakkor veszélyes és pusztits.” (Lindop
2005:125) Lindop szerint a homme fatale is a film noir (amelyet a mozir6l valé gon-
dolkodas elsdsorban a femme fatale-lal kot 6ssze) két valtozataban volt el6szor fel-
fedezheto a filmtorténet soran. Az elsé a ,,g6étikus n6i film.” Narrativajanak kozép-
pontjaban altalaban ,,egy hiszékeny no all, aki elhamarkodott hazassagot kot egy rej-
télyes férfival, akit alig ismer, vagy akivel csak nemrég talalkozott, és felfedezi, hogy
a férfi nem az, akinek mutatja magat.” (126) A masik a ,,n6i detektivfilm,” melyben
,»aktiv, hatarozott ndk detektivként viselkednek azért, hogy levadasszak és lebuktas-
sék a gyilkos férfiakat.” (126) Konnyt felfedezni a hasonlosagokat a két almiifaj és
a Kaméleon kozott. A film elején inkdbb a gotikus néi filmre tudunk asszocialni,
azzal a kiillonbséggel, hogy Gabor még a hazassag elétt eltiinik a nék pénzével. A
film végén azonban, mikor mindenki kiteriti a kartyait, és kidertil, hogy Hanna végig
tudott arr6l, hogy Gabor egy csald, mar a masodik tipushoz kozelit a struktiira. Mind-
két tipusra igaz azonban, hogy a femme fatale-t szerepeltetd noirokkal ellentétben
ezekben a filmekben a férfi keriil a szexualizalt filmes tekintet fokuszaba.

Annak koszonhetéen viszont, hogy a femme fatale karaktere Gsszeforrt a film
noirral, valamint, hogy a patriarchalis alapokon nyugvo filmipar mindig is a nét te-
kintette a tekintet titokzatos (és veszélyes) targyanak, Lindop szerint az homme fa-
tale figuraja hosszu idore a hattérbe szorult, és csak a nyolcvanas és kilencvenes évek

3 Sajat forditas
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»domestic (az otthont nyomaszto, fenyegetésekkel teli helyként bemutato) thrillerje-
iben” (pl. Mostohaapa, The Stepfather, Joseph Ruben, 1987)* és a (profi vagy ama-
tor) néi nyomozokat fiiggetlen, erés individuumként abrazolo thrillerekben (pl. A4
baranyok hallgatnak, The Silence of the Lambs, Jonathan Demme, 1991) tiint fel
ujra. Az elso6 tipus a ndi gotikus filmmel, mig a masodik a n6i detektiv noirral roko-
nithato, igy a Kaméleonnal vont parhuzamok itt is érvényesek. Gabor feldulja a ki-
valasztott nok életét azzal a hamis igérettel, hogy majd egyiitt teremtenek igazi ott-
hont, azonban Hanna felbukkandsaval az erds, fiiggetlen no karaktere is kozéppontba
kertil.

Mint ahogy az homme fatale is ujjasziiletett a nyolcvanas-kilencvenes évek thril-
lerjeiben, ugy a klasszikus femme fatale-nak is megvan a modern valtozata. Az olyan
filmekben, mint az Elemi 6sztén (Basic Instinct, Paul Verhoeven, 1992) vagy a Zak-
latas (Disclosure, Barry Levinson, 1994) egy ,,sokszin{ibb,” ugyanakkor ,,sokkal ar-
talmasabb, szamitdbb és csabitobb” (Lindop 2005:45) végzet asszonya jelenik meg,
mint a korabbi filmekben. Ok 4ltaldban az ,erotikus neo-noirok” gonosztevoi, me-
lyek 6tvozik a ,.klasszikus noir konvencioit és képi megjelenitését a softcore porno-
grafia kodjaival és szokésaival.”’(45) A szex és a szexualis vonzerd itt nem csupan a
latvany kedvéért szerepel a vasznon, hanem az 1j, tlerotizalt femme fatale eszkoze,
»~fegyvere, amit stratégiai megfontolasbol” (Williams in Lindop, 46) hasznal fel a
férfiak ellen. Ezekben a miivekben a ,,ndket autoném, vagyakozo, szexualis alanyok-
ként abrazoljak, akik szdndékosan vdlasztjak, hogy latszolag targyiasulnak [a férfiak
szamara], mert ez szolgalja az érdekiiket.” (50)

A Kaméleonban is pontosan is ez torténik. Hanna karaktere tokéletesen megfelel
az erotikus neo-noir ,,pokasszonyanak,” aki a haldjaval bekeriti Gabort anélkiil, hogy
0 ezt észrevenné, mert tudja, hogy a férfi ,,barmit meg tud szerezni, csak motivalni
kell” (1:36), neki pedig pénzre van sziiksége a labmiitétjére. Ugyan ez csak a film
utolso tiz percében deriil ki, mivel a néz6 szamara végig Gabor marad a tekintet
elsddleges targya, mig Hanna a hattérben tevékenykedik. Kozben lathatjuk, hogyan
valik a férfi szamara elobb egyre nehezebbé, majd lehetetlenné az, hogy elérje a cél-
jat. Mig egy atlagos aldozat esetében kaméleonként mindossze két szint kell valto-
gatnia, vagyis két ént egyensulyban tartani, a romantikus hdst és a pénzéhes arva
fiat, Hanna elcsabitasahoz mar négy kiilonb6zo identitas kozott kell ugralnia. A né
szdmara 0 a megértd, timogatd szeretd, a szinész ,,unokatestvér’-nek (Csanyi San-
dor), akit szintén csak kihasznal, 6 az Amerikabol hazatért hires producer, mig a
csodadoktor Marton professzorral (Kulka Janos) valo talalkozasok alkalmaval mar
szexualis orientaciojat is tettetnie kell és potencialis szeretoként viselkednie. Termé-
szetesen a legautentikusabb énje, az arva fiu sem tlinik el, de egyre nagyobb nyomas
nehezedik ra, és Gabor fokozatosan vesziti el a kontrollt a szinvaltoztatasok felett,
mig végiil 6 és az alteregoi is Osszeomlanak. Jelentésekben gazdag az a jelenet,

4 Ennek a thrillertipusnak sajatosan kelet-eurdpai valtozata Timar Péter Mieldtt befejezi
ropteét a denevér (1989) cimii klasszikusa.
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amelyben Hanna udvarl6janak fejével tori 6ssze a tiikrot a férfimosdoban, és a szi-
lankokban rengeteg Gabor tiikr6zodik vissza, de egyik sem kinalja a férfi teljes ké-
pét, mindegyikbdl hianyzik egy darab.

A f6hos szamara a korabban emlitett utolso tiz perc hozza el a revelaciot. A tor-
ténet végso csavarja arra kényszeriti 6t, hogy atértékelje az eseményeket, mig a nézo6t
is arra készteti, hogy ujraértelmezze a latottakat. Ekkor valik nyilvanvalova, hogy
Hanna szépségét, intelligencidjat, szexualis vonzerejét és gazdagsaganak latszatat
kihasznalva végig az iranyitasa alatt tartotta Gabort, hogy megszerezze téle, amit
akar. A férfi a no pszichiaterével és blintarsaval (Lasz16 Zsolt) folytatott beszélgetés
soran arra a kérdésére ,,Hogy tudta magat ravenni erre?” (1:37) azt a valaszt kapja,
hogy ,,Magat is ravette mindenre.” (1:37) Ebbdl kitlinik, hogy Hanna nemcsak Ga-
bort, de mas férfiakat is képes a biivkdrébe vonni parhuzamosan és akar hosszabb
iddre is. Az 11 tipust pokasszony egyik jellemzdje az is, hogy végiil a nd kertil ki
gyoztesen a helyzetbdl. Ez a femme fatale ,,végzetes masok, de nem a sajat maga
szamara.” (Lindop2005:52) Akarcsak a Sharon Stone altal megformalt Catherine
Tramellaz az Elemi osztén végén, Hanna is elmenekiil a felelésségre vonas el6l.

Goda igy a heist thriller és szélhamos film kereteit kibévitve és az homme fatale-
ja mellé egy nala is kompetensebb femme fatale-t helyezve iigyesen és aranyosan
vegyiti mindkét karaktertipus jellemzoit, feleleveniti, de meg is Gjitja a mogottik
allo miivészi konvencidkat, mikdzben sajatos értelmezését adja ,,a tarsadalmi nem
mint performativitas” Judith Butler-i elméletének. Goda szinhazat teremt karaktere-
inek, amelyben a helyzetnek megfelelden valtogathatjak a szerepeiket. Fel- és ki-
hasznaljak a kiilonboz6 (thriller) karaktertipusok jellemz6 kliséit ahhoz, hogy egy-
mast, illetve az informacio-visszatartas miatt a nézét is atverjék, ezaltal bizonyitva,
hogy ezek a klis€k amennyire altalanosak, annyira hamisak is.

Gébor mar a kapcsolatuk elején leleplezi magat Hanna el6tt, mikor egy masik n6
kabatjat adja rd egy szimbolikus helyen az Operahéz elétt’, Hanna mégsem jelenti
fel, hanem eljatssza hol a csabitd szeretd, hol a segitségre szorulo védtelen lany sze-
repét, hogy valodi szandékat titokban tarthassa. Gabor pedig valahol mélyen talan
sejti, hogy tarsadalmi szempontbol til nagy a szakadék kozte és Hanna kozott, mégis
bizik szinészi képességeiben és sokéves tapasztalatdban mindaddig, amig mar kép-
telen 1épést tartani a szinvaltoztatdsokkal, 1épésrol 1épésre mindenki elétt elarulja
magat, és elbukik. Ez a komplex miifaji keverék és a csavarokkal teli narrativa a
gondos rendezés és a precizen adagolt suspense miatt nem omlik dssze, és ugyanezen
okokbol nem boritja fel a befogadas klasszikus, pszicholdgiai realizmuson alapul6

5 Az Operahaz egyrészt a magaskultira szimboluma, a tarsadalmi elit szorakozohelye,
amelynek Gabor is atagja szeretne lenne, masrészt Hanna munkahelye, ahol tancosként az-
zal keresi a kenyerét, hogy kiilonboz6 karakterek bérébe bujik, vagyis szerepet jatszik.
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folyamatat sem. A végére pedig eléri azt, ami az elején még kétséges: az erdsebb

cres

Tokéletes vilag, tokéletlen glokal

A Kaméleon tehat egy jol megszerkesztett miifaji film, amelyben a stilusjegyek
hatékonyan kooperalnak egymassal. A kérdés mar csak az, mennyire miikodik ma-
gyar thrillerként, mennyire glokalis, azaz mennyire képes 6tvozni a Hollywood altal
kifejlesztett, de mara globalissa valt thriller-jellemzoket a gyart6d orszag lokalis saja-
tossagaival. A vélasz, hogy szinte egyaltalan nem. A Kaméleon ugyan magyar nyel-
ven, magyar stabbal, magyar helyszineken késziilt, de ezeken kiviil semmi ,,magya-
ros” nincs benne.

Erdemes parhuzamot vonni kozte és a szintén thrillerként (is) kategorizalhato
Kontroll (Antal Nimrod, 2003) kdzott. Kalmar Gyorgy megjegyzi, hogy ,,talan lehet
a Kontrollt e nélkiil a kelet-europai kontextus nélkiil is olvasni zsanerfilmként®
(2015:7), viszont a film ,,a torténelmi és kulturalis hattér nélkil egy meglehetdsen
kozépszeri alkotas” (8) Ugyan a film elején a BKV akkori vezérigazgatoja el-
mondja, hogy egy univerzalis mesét fogunk latni a jo és a rossz harcarol, ugyanakkor
tudatosan vonultatja fel a budapesti metr6 ,,helyi szineinek™ teljes skalajat. Tehat
nemcsak tisztaban van azzal, de ki is hasznalja, hogy a lerombolt metrokocsiknak,
,»SZ&tszotyizott” megalloknak, és a fold alatti rendszerben tekergd furcsa figuraknak
identifikaciot noveld hatasuk van, vagyis a néz0 nemcsak felismeri 0ket mint vala-
hol, idegenben latottat, de megismeri mint sajatot, a kultirahoz tartozét. Goda a Ka-
méleont ehhez képest egy stilizalt térben lebegteti, amely annyira kultiramentesitett,
amennyire csak lehetséges. Ha a szereplok nem magyarul beszélnének, és a hattér-
ben nem sejlene fel idénként a févaros egy-egy hires épiilete, ezt a filmet barmelyik
masik eurdpai orszaghoz is kapcsolni lehetne.

Tobb kritika érte a Kaméleont tul ,,steril” kornyezetbe helyezett cselekménye mi-
att. A sterilitas itt fizikailag és szimbolikusan is értelmezhetd, hiszen a filmben meg-
jelenitett terek tényleg tilsagosan tisztak, nem fedezhetd fel rajtuk és benniik a szo-
cializmus hagyatékaként az orszdgon maradt piszok. Minden modern, apolt, stilusos
¢és rendezett. A mar emlitett szinpadiassagnak van, az eklektikanak és a diszfunkci-
onalitasnak viszont nincs helye ebben a vilagban. Ezzel ellentétben a Kontroll eliga-
zitd szob4ja ,,tele van pakolva a szocialista multbol itt maradt csunya, kopott lomok-
kal, illetve oda nem ill6, furcsa, nem funkcionalis targyakkal. A lepattant kdrnyezet-
ben szétszort apolatlan, faradt testek rendezetlen kavalkadja” (Kalmar2015:14) pro-
bal meg talélni. Noha a globalizacié hatasa minden eddiginél jobban érzédik az or-
szagon, egy olyan koztér, korhaz, vagy akar maganlakas, ahol ennek a multnak

6 Sajat forditas.
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semmi nyoma, még mindig idegennek tlinik. Itthon a modern és nyugati egytitt léte-
zik a szocialista retroval.

Ha figyelembe vessziik, hogy a film ezzel a kultiramentességgel egy nemzetkozi
trendet lovagol meg, és a szinglilét mint tarsadalmi jelenség egy olyan aspektusat
jeleniti meg, ami nincs orszaghoz vagy nemzethez kotve, akkor a terek tisztasaga
elfogadhatd. Azonban ez a sehova sem tartozas a karakterek, foként Gabor abrazo-
lasdnak szempontjabol problémas. Lindop irasaban arra is kitér, hogy mind a noirok,
mind pedig a thrillerek esetében a veszedelmes férfi megjelenésének hatterében egy
olyan periodust kell keresniink, amikor a ndk emancipaciojanak erésddése egylitt
jart a maszkulinitas valsagaval. A noir filmeknél ez a masodik vilaghabora utanra
tehetd, amikor a férfiak a frontrél hazatérve azzal szembesiiltek, hogy a nok, akik a
haboru alatt helyettiik dolgoztak az lizemekben és a hivatalokban, mar nem elégsze-
nek meg a hazi tiindér szerepével. A modern thrillerek gyilkos férfija pedig a hatva-
nas években a polgarjogi mozgalmakkal egyiitt kialakul6é szexualis forradalomra
adott miivészi valaszreakcio. A Kaméleon szerepl6i koziil azonban egyediil Tibin
latszik valami jellegzetes magyar nyugtalansag, mintha csak 6t torte volna meg, hogy
csalad nélkiil kellett felnénie, az allam gondozasaban. A kelet-europai maszkulinitas
valsaga, amely 0sszefiigg a szocializmusban elvart csaladmodell fokozatos degrada-
lodasaval, és amelynek amerikai valtozata olyan konnyen levezethetd a noirok és
thrillerek elemzése kozben, egyediil Tibin érzodik. Gabor tulzott magabiztossaga,
profizmusa, valasztékos beszéde és kifogastalan izlése hiteltelenné teszi a tarsadalmi
hattérként emlegetett intézeti multat.

Goda a lokalis sajatossagokat teljesen kihagyta a Kaméleonbdl, talan pont azzal
a szandékkal, hogy egy minél tisztabb miifaji filmet készitsen a minél szélesebb ko-
zOnség elérése érdekében. Egy vele készitett interjiban megjegyezi, hogy ,,nagyon
rossz kis rétegnek filmet késziteni. A par szdzas néz6szam nagyon rossz jel.”
(2008:11) A glokalisbol tehat a globalisra helyezte a hangsulyt, a lokalis lathatosagat
minimumra csokkentette. Ezzel a stratégiaval viszont a kozonség szamara egy fontos
kapcsolodasi pontot is kiiktatott. Sajnalhatjuk, mert maga a zsaner teret engedett
volna a helyi kulturalis jegyek megjelenésének. Ahogy Virginds Andrea irja, a kri-
mire és thrillerre egyarant alkalmazhat6 ,,blinligyi filmséma egyszerre értelmezhet6
globalizalo erdként, amely lokalis/regionalis kiilonbségekre kevéssé van tekintettel,
mindenek f6l6tt érvényesitve a hollywoodi alapminta szempontrendszerét, és rugal-
mas, alkalmazkodasra képes vazként, amely a kulturalisan, filmnyelvileg jobban ko-
tott mifajoktol eltérden [...] képes a lokalis/regionalis hatasokat is magaba szivni, s
ennek kovetkeztében (at)alakulni.” (17) Goda az els6 értelmezést valasztotta, igy bar
Kaméleonjaban rengeteg szin kavarog, sajnos a couleur locale nincs kozottiik.

Meg kell jegyezniink azonban, hogy a film rendezdi valtozatanak utolsé jelenete
kikacsintas a magyar nézok felé¢. A helyszin egy (feltételezhetden) vidéki étterem,
ahol az apolatlan kiilsejii Gabor egy interjut néz az ismét sikeres tancosként dolgozo
Hannaval, majd megérkezik legujabb kiszemeltje, egy nd, aki kiilsére bar nagyon
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hasonlit korabbi aldozataihoz, hianyzik beldle az a miiveltség és intelligencia, amivel
el6z6 ,,baratndi” rendelkeztek. Ez abbdl valik nyilvanvalova, hogy a beszélgetésiik
soran kidertiil, fogalma sincs, kik voltak azok az inkdk. Ez a zardakkord Gtletesen
érzékelteti a tarsadalmi rétegek kozotti eltéréséket. Gabor, a Kaméleon a févarosban
olyan kozéposztalybeli nokre vadaszott (lizleti angol tanar, marketinges, stb.), akik
a globalizacionak kdszonhetden sajat erébol tudtak meggazdagodni. Mikor azonban
feljebb akart kapaszkodni a tarsadalmi ranglétran, és az elit koreibe bejutni, elbukott.
A borton eldl visszamenekiilt ahhoz a réteghez, amelyet a legjobban ismer, hiszen
maga is munkasosztalybeli gyokerekkel rendelkezik. Noha a film itt, mint az Gsszes
tobbi jelenetben, sztereotipidkkal dolgozik, a klisék tulzott halmozasa (példaul Ga-
bor kockas ingéhez remekiil passzol a szintén kockas asztalteritd) a posztszocialista
tarsadalmi berendezkedés kifigurazasara irdnyul6 fricskaként is értelmezhetd. A f6-
szerepld pedig, ha nem is valik igazan szerethetové a kozonség szamara, legalabb
kovetkezetességét bizonyitani tudja: aki egyszer kaméleonna valt, barhova is vetd-
dik, kaméleon marad 6rdkre, hiszen ,,az illizi6 draga mulatsag, de még igy is meg-
éri.” (1:39)
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