Pavlovics Zséfia: 146 és emlékezet Az drik cimii filmben

Pavlovics Zsofia
IDO ES EMLEKEZET AZ ORAK CiMU FILMBEN

Absztrakt: Tanulmanyom célja Az drdk cimi film filozofiai elemzése, az id6 és
emlékezet szempontjabol. Ehhez harom filozofus, Henri Bergson, Martin Heidegger,
Edmund Husserl koncepciodit hasznalom fel. Elemzésem elején roviden bemutatom
a film harom no6i f0szerepldjét és egymashoz fiiz6do kapcesolataikat. Ezt kovetoen az
1d6 szerepére fokuszalok és megmutatom, hogy miért jelentds mar szimbolikus
formaban is a film legelején. Elséként Henri Bergson iddelmélete alapjan
interpretalom a filmet. Megvizsgalom a szubjektiv és objektiv id6 lehetséges
megnyilvanulasi formait, mint példaul a mult és a jelen, az élet és a halal
Osszefonddasai. A kovetkezOkben fenomenologiai megkozelitésben interpretalom a
foszereplok visszaemlékezéseit ¢€s Heidegger ittlét-fogalmanak jelentdségét
probalom  kiemelni. Végiil Husserl idé-elemzései alapjan vizsgalom a
visszaemlékezés és az észlelés kozotti kiilonbségeket, amely Az drdknak is jelentOs
strukturalis eleme.

Kulcsszavak: 1d6, emlékezet, fenomenologia, filozofia, ittlét, szubjektiv id6, objektiv
1d6, Bergson, Husserl, Heidegger

Napjainkban egyre inkabb észrevehetd, hogy egy rohanod vilagban éliink, a gyors
munkavégzés, a mindig elvart pontossag, az internet allandé hasznalata (melyen
percek alatt megtalalhatunk egy adott informaciot vagy kapcsolatba léphetiink
valakivel) is ezt bizonyitjak. Gyakran tesziink fel magunknak olyan kérdéseket, mint
példaul ,,Mennyi az id6?”, ,,Miért nincs tobb idém magamra?”, ,,Miért késik mindig
avonat?” és még folytathatnank a sort. Az id6 atszovi az emberi €letet, nem véletlen,
hogy a regényekben, festményeken, filmekben és a filozofidban is nagy szerepet
kapott. Tanulmanyomban utdbbi kettore koncentralok: Az drdk cimi filmet, az eddig
megjelent kritikakhoz' képest 1j megkozelitésbol, filozofiai szempontbdl elemzem,
megvizsgalom, hogyan jelenik meg benne az id6 és az emlékezet, harom filozofus
(Henri Bergson, Martin Heidegger, Edmund Husserl) koncepcioi alapjan. A filmet
Stephen Daldry rendezte 2002-ben. Harom né életét mutatja be — Virginia Woolf,
Laura Brown, Clarissa Vaughan — akik harom kiilonb6z6 torténelmi idében élnek.
Virginia Woolf az 1920-as évek irondje, a masik két szerepld viszont fiktiv. Tobb
ponton is Osszekapcsolodnak: egyikéjik sem boldog, mindannyian a
homoszexualitas jeleit mutatjadk és mentalis problémakkal kiizdenek. A Virginia

! Csillag Marci: Férjek és eleségek -Stephen Daldry: The Hours / Az 6rak. Filmtett, 2019.
03. 31. URL: https://www.filmtett.ro/cikk/964/stephen-daldry-the-hours-az-orak; Hollosi
Laura: A legnehezebb orak. Filmkultiura, 2019. 03. 31. URL:

https://filmkultura.hu/regi/2003/articles/films/orak.hu.html; Frank Orsolya: Az 6rak -
Woolf, Cunningham, Kidman. Litera Magazin, 2019. 03. 31. URL:

https://litera.hu/magazin/kritika/az-orak.html
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Woolf altal irt, ,,Mrs. Dalloway” cim( regény is kapcsolatot teremt kozottiik:
Virginia 1923-ban kezdi irni a regényt, Laura Brown 1951-ben olvassa, Clarissa
pedig megéli a torténetet, a cimszerepld megtestesitdjének tekinthetjiik.

Az id6nek mar a torténet elejétol kezdve fontos szerep jut, bar a film cselekménye
nem kronologiai sorrendben jatszodik: Virginia Woolf Ongyilkossagaval indul
(1941-ben halt meg), a cim is csak ezt kovetden jelenik meg. Ezt a valtozast kétféle
modon értelmezhetjiik: mondhatjuk azt is, hogy a kezdet a véggel egyenld, vagy
legalabbis egy emberi ¢€let végével. Ugyanakkor Virginia halala nem jelenti a
torténet véget: a két foszereplo élete csak az 6 halala utan kezdddik, illetve, még ha
6 maga meg is hal, regényének hatasa megmarad a késobbi korokra nézve. A filmnek
ezen részében lathatjuk ahogyan az egyik né elkezd egy mozdulatot, azt pedig a
masik fejezi be, mely szintén folytonossagra utal. Mint mar emlitettem, ezek a néi
karakterek — Virginia, Laura és Clarissa — harom kiilonb6z6 torténelmi korban éltek.
Virginia az 1920-as években élt, hozza képest Laura és Clarissa jovobeli alakok.
Laura szamara sajat élete természetesen a jelennel azonosithatd, Virginia a mult
részét képezi, Clarissa pedig valaki a még ismeretlenb6l. Ami Clarissat illeti, 6 az
egyetlen, aki Virginiat és Laurat is ismeri. Bar Virginia ekkor mar régen halott volt,
Laurat pedig csak baratja, Richard elbeszéléseibdl ismerte, amikor arrdl beszélt neki,
hogy édesanyja elhagyta.

A fenti rovid Osszefoglald alapjan megkiilonboztethetjiik a kdvetkezd harom
fogalmat: jelen id6, mult id6 és a lehetséges jovo id6. A jelen-mult-jovo aramlasanak
szubjektiv élménye ellenére a filozofusok egyéb idoelméleteket is felvetettek, mint
példaul a prezentizmus, ami egy olyan angolszasz filozofiai koncepcio, amely szerint
csak a jelen létezik. Egy harmadik elgondolés szerint az események és a dolgok
idében Osszekapcesolodnak, oksagi rendben kdvetik egymast, de nem 1étezik a jelen,
mult és jovo id6. Ha ebbdl a szempontbol vizsgaljuk a filmet, megallapithatjuk, hogy
a harom n6 kozott nincsen iddbeli kiilonbség, mivel a jelen nem is 1étezik.> Mindezek
mellett kulcsfontossagi a kontinentalis filozofiai tradicioba sorolhaté Henri Bergson
megkiilonbozteti az objektiv 6raidot és a szubjektiv modon atélt élményszert idot.
Az objektiv id6 a tudomany gépesitett ideje, melyet a fizika mérhetoként
karakterizal, illetve melyet érak mérnek. A szubjektiv id6 a tapasztalt, megélt ido,
az objektiv idével nem mindig azonos.?

Mind a harom f6szereplé szamara létezik az objektiv idd, de a szubjektiv idot
mindharman masképpen tapasztaljak. Laura ideje nagy részét otthon tolti, nincs
munkahelye, tokéletes haziasszonnya szeretne valni, nem elégedett az életével tehat
ugy érezheti, lassan telnek a percek. Clarissa valosziniileg sokkal gyorsabbnak
érzékeli az id6 mulasat, hiszen dolgozik, sok baratja van, akikkel talalkozik és partit

2 Mumford, Stephen: Metaphysics. A Very Short Introduction. Oxford, Oxford University
Press, 2012, 58-61.

3 Phipps, John-Francis: Henri Bergson and the Perception of Time. Philosophy Now, 2019.
03.31. URL:

https://philosophynow.org/issues/48/Henri_Bergson and the Perception of Time
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szervez Richardnak. Egy elfoglalt, modern n6, aki talan azért is fogadja el ezt az
¢letmoddot, mert igy elkeriilheti, hogy az emlékei és negativ gondolatai a felszinre
torjenek. Ami Virginiat illeti, nem haziasszony, mint Laura de nem is egy dolgozo
ember, mint Clarissa. Az egyetlen tevékenység, mely kitolti idejét, az iras. A
szubjektiv id6t, ebbdl kifolyolag, még lassabbnak érzékelheti, mint a masik két
karakter. A megéltidot befolyasolhatja az éppen végzett cselekvés is. El6fordulhat,
hogy az id6 olyan lassan telik a szubjektum szamara, hogy szinte meg is all. Virginia
szamara iras kdzben nem Iétezik sem a mult, sem a jovO, csak az irds pillanata és
szinte elszigetelodik a kiilvilagtol. Laura hasonlot tapasztal, amikor a Mrs.
Dalloway-t olvassa, mert az olvasas soran megfeledkezik a hétkoznapi életérodl, Mrs.
Dalloway torténetébe helyezi magat. A szubjektiv és objektiv  1d6
megkiilonboztetésén kiviil Bergson iddéelméleteiben kitér a jelen és a mult
kapcsolatara, a kettd kozotti atmenetre is:

Egyszoval, jeleniink akkor valik multta, amikor mar nem mutatunk
iranta érdeklodést. Az egyének és a népek jelene is igy miikodik: adott
egy esemény, mely, amint mar nem érdekes az aktualis politika
szamara, a multhoz tartozik, belép a térténelembe és elhanyagolhatova
valik anélkiil, hogy barmit is éreznénk hianyabol. Ameddig hatasa
érzOdik, addig vesz részt a nemzet ¢életében és addig marad meg
jelenként a szdméra.*

Az eldbbi sorok alapjan arra kovetkeztethetlink, hogy a jelen és a mult kozotti
hatar részben attol fiigg, mire iranyul a szubjektum figyelme, mire gondol vagy
éppen mit hagy figyelmen kiviil. Virginia mentalis problémaival kapcsolatban is ez
a jelenség figyelhetd meg, mivel betegsége csak addig tartozik jelen életéhez, amig
fennall, de amint meggyogyulna, mar csak egy multbeli emlék lenne. Laura szamara
a filmben megjelend boldogtalansag-érzete nagyon is valos jelenlét a mindennapi
¢letben, de ha valamiben 6romét lelné, vagy legalabb pozitivabban szemlélné
aktualis helyzetét, akkor boldogtalansaga pusztan multbéli emlék maradna.
Clarissara jellemz6 leginkabb, hogy nem tudja elfelejteni a multat, nem akar
elszakadni régi emlékeitdl, Richard egy rég elfeledett szerelmévé valhatna, de ennck
ellenére tovabbra is latogatja, s6t még partit szervez neki. Clarissa a multbeli
kotodést eszkozként hasznalja arra, hogy a tartalmasabba tegye a jelent. Richard és
¢desanyja kapcsolataban szintén lathatdo a mult és jelen viszonya, mert bar nem
talalkozik vele, emlékét nem tudja kitérdlni, tudatosan és tudat alatt befolyasolja, igy
kozvetett modon a jelennek is allando része.

Ahogy a mult és jelen 6sszekapcsoldodik, ugy kapcsolodik 6ssze az élet és a halal
a filmben, ahogy azt a film elsé képkockai is bemutatjak Virginia dngyilkossagaval.
Nem 6 viszont az egyetlen, aki a halalt valasztja: Richard kiveti magat az ablakon

4 Bergson, Henri: La Pensée et le Mouvant. Essais et conférences. Paris, Librairie Félix
Alcan, 1934., 192. (sajat forditas)
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Clarissa szeme lattara. Richard halala el6tt régi életére, a Clarissaval toltott idére
gondolt, igy a mult Gjraélését tapasztalhatta meg. Ez a jelenetsor szintén Osszecseng
a Bergson altal elemzett id6élménnyel. Bergson elgondoldsa szerint a halal
kozeledtével a mult ujra jelenné valik:

[...] a mult Gjra jelen lesz. Azoknal, akik varatlanul maguk el6tt latjak
egy hirtelen halal fenyegetését. A hegymaszonal, aki a szakadékba
csuszik, valamint azoknal, akik a vizbe fulladtak és akiket
felakasztottak. Ugy tiinik, a figyelmiik hirtelen mésra terelddik —
hasonldan a tudat iranyultsaganak valtozasahoz, mely ezidaig a jovo
felé fordult, és beszippantottak a ténykedés sziikségszeriiségei, amelyek
hirtelen k6zombossé valnak a szamukra. Ez elég ahhoz, hogy ezer és
ezer elfeledett emlék térjen vissza a feledés homalyabol, és hogy az
egyén élettorténete mozgd korképként bukkanjon fel ujbol.>

A kovetkezokben az emlékezet jelentdségére szeretném felhivni a figyelmet.
Pszichologiatorténeti szempontbdl az emlékezeti rendszerek elkiilonitése nagyon
Osszetett és vitatott kérdés. A szamos felosztas koziil a kdvetkez6 kiilonbségtételt
szeretném felhasznalni: szemantikus emlékezet, a személyes vagy epizodikus és
proceduralis emlékezet.® Szemantikus emlékezetrél akkor beszélhetiink, amikor
emléksziink azokra a tényekre, amiket példaul valaki mas mondott nekiink: a filmben
akkor jelenik meg, amikor Virginia emlékszik ra, melyik nap és hany orakor fogja a
testvére meglatogatni. Az epizodikus emlékezet azt jelenti, hogy valaki emlékszik
egy eseményre, amit korabban atélt: Clarissa visszaemlékszik a Richarddal valo
talalkozasara. A procedurdlis emlékezet példaul egy torta siitéséhez is kapcsolodhat
Lauranak emlékeznie kell az 6sszetevokre és az elkészités menetére, ha tortat akar
siitni.” Virginia esetében az emlékezet milkddése nem lathatod kdzvetleniil a filmben.
Biztosak lehetiink benne, hogy neki is vannak emlékei, minden bizonnyal emlékszik
a gyerekkorara, melyet a testvérével toltott és a férjével valo talalkozasra, hiszen a
mentalis betegsége nem jelenti az emlékei hianyat. Ennek ellenére ritkan latjuk azt,
hogy a multba mélyed, inkabb a jelenben ¢l, amikor a testvére latogatasat szervezi,
¢ésamikor a lehetd legjobban probalja a regényeit megirni.

Ahhoz, hogy még jobban megértsiik a filmet, célszerli az irénd életét jobban
megismerni. A filmbol ugyan nem deriil ki, de mentalis betegségéhez hozzajarult az

5 Bergson: 1. m., 192-193. (sajat forditas)

5 Az epizodikus emlékezet és az 6néletrajzi emlékezet viszonya (melyre a narrativ identitas
¢épiil) nagyon Osszetett pszicholdgiatorténeti és filozofiai probléma. Tulving az epizodikus
emlékezet kapcsan kiemeli, hogy f6 funkcidja a mentdlis idéutazds, mely talan egy
egyediilallo, humanspecifikus képesség lehet. Endel Tulving: Episodic Memory: From Mind
to Brain. Annual Review of Psychology. 2002. Vol. 53, 1-25.

" Fabrice Teroni: The Phenomenology of Memory. In Sven Bernecker & Kourken Michaelian
(eds.), Oxford Handbook of Philosophy of Memory. New York, Oxford University Press,
2017, 21-33.
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is, hogy édesanyja meghalt, amikor 6 még csak 13 éves volt. Multja befolyasolta
jelenét, de tud mentalis betegségérdl és nem tartja titokban kérnyezete elétt sem.
Clarissa nem tudott megbékélni a multjaval, nem tudta elfelejteni, ezért is tart
kapcsolatot olyanokkal, mint példaul Richard, akibe korabban beleszeretett. A férfi
elismert ir6, AIDS-ben szenved, Clarissa pedig gyakran latogatja, éppen partit
szervez neki, hogy megiinnepeljék irodalmi dijat. Valgjaban nemcsak Richard miatt
teszi mindezt, hanem maga miatt is. Meg akarja tolteni valamivel az életét, valami
massal szeretne foglalkozni a sajat gondjai helyett. Laura szintén boldogtalan, a
hazassaga miatt. Nem szerelmes a férjébe és nem tudja ellatni otthoni feladatait mint
héaziasszony. Ez egyértelmiivé valik, amikor tortat akar siitni a férje sziiletésnapjara,
de nem jar sikerrel. Ongyilkossagi gondolatai vannak, mely azt jelenti, hogy részben
a jovOben él, hiszen arra gondol, hogy ha véget vet életének, akkor nem kell
szembenéznie ugyanazokkal a problémakkal, érzésekkel. Egy jelenetben Laura a
hotelszobaban olvassa a Mrs. Dalloway-t, azért ment oda, hogy Ongyilkossagot
kdvessen el. A regény azért lehet neki fontos, mert Gtmutatast var tole és szint akar
vinni szlirkehétkdznapjaiba. Végiil meggondolja magat és az ¢letet valasztja, késobb
viszont elhagyja a csaladjat, ami azt mutatja, hogy a boldogtalansdga nem tint el,
csupan mas modon akar vele megbirkdzni.

A mult tehat, mint lathattuk, erés befolyassal van mindharom né életére,
Clarissara kiilonosen igaz, hogy a multban €1, mert nagyon konnyen felszinre jonnek
az emlékei, akkor is, amikor masokkal beszél, akkor is, amikor egyediil van. Henri
Bergson filozofiajaban a mult és az emlékezet egyszerre 1étezik az un. tartam
virtualis, inaktiv, tudatalatti &ramlasaban. A kdnnyebb megkiilonboztetés érdekében
Bergson két j fogalmat vezet be: emlék-kép (images-souvenir) €s észlelés-kép
(perception-images).® Az emlék-kép a miltra, illetve emlékekre vonatkozik, az
¢észlelés-kép pedig a személy altal észlelt aktualis vilagra. Amikor Clarissa a mar
beteg Richarddal talalkozik és visszagondol multbeli talalkozasukra, az egy emlék-
kép, de az, ahogyan Richard mar beteg, id6sebb emberként megjelenik elétte, mar
észlelés-képként foghato fel. Tovabba az is el6fordul a filmben, hogy egy adott targy
egyszerre tolti be az emlék-kép és az észlelés-kép funkcidjat. Ez torténik akkor,
amikor Richard kontose egy gyermekkorabol visszamaradt anyagbdl késziilt. Egy
emlék-kép, mert a gyermekkorara és anyja elvesztésére emlékezteti, de egyuttal
¢észlelés-kép, mivel megérinthetd, érezni lehet tapintasat, Clarissa szamara is lathato.
Bergson tigy gondolta, hogy nemcsak a mult kis részei élnek egyiitt a jelennel, hanem
a mult egésze. Az emlékezetet egy kuphoz hasonlitja: a kap alapja mozdulatlan és
valtozatlan, a teteje viszont a cselekvés terében talalhatd. Nincs egy olyan cselekedet
sem, amely nem a virtualisan jelenlévé mult aktualizalodasa lenne.’

Természetesen nem Bergsonaz egyetlen filozofus, aki az idovel és emlékezettel
foglalkozott munkassagaban. A kdvetkezOkben szeretnék feltarni egy masik

8 Olay Csaba, Ullmann Tamas: Kontinentdlis filozéfia a XX. szdzadban. Budapest,
L’Harmattan, 2011. 77.
% Olay — Ullmann: I. m. 77.
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lehetséges interpretaciot Martin Heidegger elképzelései alapjan. ElGszor is vegyiik
szemiigyre Heidegger hogyan definialja az id6t Az id6 fogalma cim(i miivében: ,,Az
id6 valami olyan, amiben egy most-pont tetszdlegesen rogzithetd, ugy, hogy két
kiilonbdzd id8pontbol az egyik mindig korabbi, a masik kés6bbi.”!® Ahhoz, hogy ezt
a definiciot még vildgosabban értsiik, sziikség lehet a most-pont fogalmara, melyet
az adott irasaban Heidegger igy magyaraz: ,,A most-pont, mint most nem mas, mint
egy késObbi lehetséges korabbija; mint késdbbi pedig egy korabbi késdbbije.”!! A
most-pont a filmben folyamatosan valtozik, ahogy a harom né altal megélt harom
torténelmi korszakot latjuk. Laura példdjan keresztiil tiinik fel mindez leginkabb a
filmben, ugyanis szamara 1951 a most-pont. Ahogy Heidegger fogalmaz, ,.egy
késObbi lehetséges korabbija”, tehat Clarissa életének korabbija, illetve ,,egy korabbi
késObbije”, ha Virginiahoz viszonyitjuk.

Heidegger szerint az id0 kérdése az ittlét fogalmahoz juttat el, melyet a
kovetkezOképpen definial: ,... ittléten [Dasein] azt a 1étezot értjiik a maga 1étében,
amelyet emberi ¢letként ismeriink; erre a létezOre 1étének mindenkorisagaban
[Jeweleigkeit]; a létezére, amely mi magunk mindannyian vagyunk, amelyre
mindegyikiink az alapvetd kijelentésben gondol: »Vagyok.«”'? Az ittlétet a film
mindharom n6i f6szerepléje megtapasztalja, viszont kiilonb6z6 tipusait
kiilonithetjiik el az ittlétnek. Elso tipusat Heidegger igy fogalmazza meg: ,,Az ittlét
az a létez6, amely vilagban-valo-1étként [In-der-Welt-sein] jellemezhetd. [...] Ittlét
mint vilagban-valé-1ét azt jelenti: oly modon lenni a vilagban, hogy ez a 1ét annyit
tesz: tenni-venni a vilaggal, nala id6zni az elvégzés, eldallitas, elintézés, vagy akar
a szemlelodés, kérdezoskodeés, a megfigyeld, dsszehasonlitd meghatarozas egyik
vagy masik modjan.”"? Ezt a fajta ittlétet megfigyelhetjiik Virginia, Laura és Clarissa
esetében is. Clarissa hétkoznapjainak nagy részét az elvégzés, eldallitas, elintézés
teszi ki,ez valt altalanossa a korban, melyben él. A szemlélodés, Osszehasonlitas
jellemezheti Virginia ir6i munkéjat, Osszeveti egymassal a regényei lehetséges
szereplOit, a torténetek végkimenetelét, ez alapjan dont példaul arrdl is, hogy melyik
szerepl6 hal meg konyvében. Laura életében szintén jelen van a szemlélodés és foleg
a kérdez6skodés, mintha magat kérdezné sajat sorsarol, amikor a boldogsagot keresi,
magat kérdezi arrdl, hogy akar-e élni, el6sz6r nemmel valaszolja meg sajat kérdését,
ahogy a hotelben torténtek is mutatjak, aztan megvaltoztatja allaspontjat. Ugyanigy
kérdezi, atvitt értelemben az altala olvasott regényt, annak torténetét, Gtmutatast
varva tlle, sajat helyzetének jobb megértését. Talan nem olvasna ezt a regényt, ha
boldog lenne, ha biztos lenne benne, hogyan cselekedjen, hogyan oldja meg
problémait. Laura koriil latjuk a legtobb bizonytalansagot. Virginia sem teljesen
elégedett ¢letével, de 6 kevésbé tudja befolyasolni boldogtalansagat és donthet sajat
akarata szerint, mivel orvosi utasitdsokat kell betartania, ennek megfeleléen a férje

10 Heidegger, Martin: Az idd fogalma. Budapest, Kossuth, 1992. 31.
' Heidegger: 1. m., 31.
12 Heidegger: 1. m., 33.
13 Heidegger: 1. m., 34.
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is feliigyeli, a testvére pedig nem hivja meg magahoz, elveszi téle a lehetdséget, hogy
meglatogassa. Mondhatnank ugy is, hogy nagyrészt kdrnyezete dont arrdl, hogy mit
tehet és mit nem. Clarissa ezzel szemben sajat maga hozza meg dontéseit, sajat
akaratabol dolgozik, neveli a lanyat, talalkozik Richarddal, bar nosztalgiaval gondol
a multra, nem kérddjelezi meg, amit tesz, nem gondolkodik (példaul azon, hogy
hogyan legyen boldogabb), hanem cselekszik. Laura inkabb elmélkedik, képzelodik,
az olvasas koti le figyelmét, kérdezi a regényt, amit olvas, illetve sajat magat.
Heidegger ezt a folyamatot torténésként irja le a Bevezetés a metafizikiba cimi
munkajaban: ,,De ha feltessziik a kérdést, ha valoban végigvissziik e kérdezést, akkor
ebben a kérdezésben sziikségképpen megtorténik az, hogy a meg- és kikérdezett
visszahat magara a kérdezésre. E kérdezés ezért Gnmagaban nem tetszéleges
folyamat, hanem Kkitlintetett esemény [Vorkommnis], amelyet torténésnek
[Geschehnis] neveziink.”'* Lathatjuk, hogy Heidegger megkiilonbozteti a kérdezést,
illetve a meg-és kikérdezettet. Ezt alapul véve azt is mondhatnank, hogy Laura feltett
kérdései, a gondolkodasa, bizonytalansdga a kérdezés folyamataba tartoznak. A
megkérdezett és a kikérdezett lehet sajat maga (amikor sajat maga elmélkedik) vagy
a konyv, melyet olvas. Utobbi esetben maga az olvasas kérdezésnek tekinthetd.
Heidegger maga is feltett egy kérdést, mely véleménye szerint a filozofia
alapkérdése: ,,Miért van egyaltalan a 1étez6 és nem pedig inkabb a semmi?” A
filozofust ez a kérdés viszont elvezeti egy masik kérdéshez: ,,Miért a miért?”'> Ezt
jelen film esetébenaz alabbi mddon is értelmezhetnénk: miért van sziikség a
kérdezésre? Miért kell a bizonyossagot keresni? Innen jutunk el a kovetkezo
kérdéshez: miért kell a harom ndi fOszereplonek kérdezni, gondolkodni, a
boldogsagot keresni? Vajon lehetnének-e a film karakterei mégis boldogok jelenlegi
helyzetiikben? Heidegger az alabbiakat irja a ,,Miért a miért?”” kérdésrol:

Beleiitkozik sajat miértjének keresésébe. A ,,Miért a miért?” kérdése
kiilséleg és elsé tekintetre gy néz ki, mint ugyanannak a kérdészonak
jatékos és a végtelenbe mend ismétlése, tigy néz ki, mint hobortos és
iires okoskodas tartalmatlan szojelentések kapcsan. A latszat biztosan
ezt mutatja. A kérdés csak az, hogy e nagyon is olcsé latszat aldozataiva
akarunk-e valni, ezzel elintézettnek véve a dolgot, vagy pedig képesek
vagyunk arra, hogy a miértkérdésnek ezt az dnmagara visszahatasat
izgalmas torténésként tapasztaljuk.'®

A fenti példdk a Dasein 1étmodjainak illusztris példaiként szerepelnek, de
Heidegger szerint az ittlét egyben egyiittlét is, azaz mindig masokkal egyiitt vagyunk
jelen a vilagban. Ahogyan Az idd fogalmdban is irja: ,,Az ittlét mint vilagban-valo-
1ét egyuttal egymassal-valo-1ét, masokkal vald 1ét is: annyi, mint masokkal

14 Heidegger, Martin: Bevezetés a metafizikéba. Tkon (Natura bdlcselet), 1995, 3.
15 Heidegger: I. m., 4.
16 Heidegger: 1. m., 4.
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megosztani ugyanazt a vilagot, egymassal talalkozni, egymassal lenni az egymasért
lenni mddjan.”'” Ez a masokkal valo 1ét mindegyik szereplére érvényes, hiszen a
harom ndi foszerepld koziil egyik sem igazan maganyos, megosztjak ugyanazt a
vilagot kornyezetiikkel, csaladjukkal, barataikkal, talalkoznak masokkal, ezek a
talalkozasok természetesen hatassal vannak ¢letiikre. Egymassal vannak és bizonyos
értelemben egymasért is vannak, még ha ez néha problémat is okoz szamukra.

Ha iréndként tekintiink Virginiara, akkor 6 az olvasoiért ,,1étezik”, ugyanakkor a
férje 6 érte van, hiszen probalja 6vni mindentdl, ami mentalis betegsége miatt tiltott
szamara. Laura a csaladjaért van, férjéért és gyermekéért, bar a két példa kozott
felfedezhetiink némi kiilonbséget: Virginia férje valoban feleségéért akar lenni, nem
akar megvalni t6le, ezt az is mutatja, hogy utana megy mikor eltiinik hirtelen. Ezzel
szemben Laura bar a csaladjaért van, ez csak erélkddés, szenvedés, sikertelen
probalkozasok aran lehetséges. Clarissa esetében szintén jelen van az egymassal és
egymasért-valo-1ét. Barataival, ismerdseivel, csaladjaval egyiitt-létezik, de
természetesen egymasért is van, hiszen a lanya, a parja boldogsaga, a veliik valo
kapcsolat is fontos neki. Mondhatnank, hogy Richardért is, hiszen latogatja,
igyekszik odafigyelni ra, ugy tlnik, hogy aggodik érte, de valgjaban magaért is van
ekkor, mivel ezzel akarja elterelni figyelmét sajat életér6l. Heidegger tovabb
gondolja a Dasein problematikajat, amikor a kdvetkezoket irja:

Amennyiben az ittlét olyan létezé, amely én vagyok, s egyuttal
egymassal-valo-1étként hatarozhatdo meg, Ggy az én ittlétem tobbnyire
¢s atlagosan nem én magam vagyok, hanem masok; masokkal vagyok,
¢s a masok éppugy megint masokkal. A mindennapisagban senki sem
onmaga. Hogy micsoda 6, s miként van — az épp a senki: egyik sem, és
mégis mindannyian egyiitt. Mindannyiukra az jellemzd, hogy nem
onmaguk.'®

A fenti interpretaciokbol vilagosan latszik, hogy egyik né sem boldog, de Laura
a legboldogtalanabb, hiszen — amint azt fentebb is lathattuk — magara erdlteti a
haziasszony szerepét, probal megfelelni a csaladja elvarasainak, de valdjaban masra
vagyik, tehat nem 6nmaga. Emiatt végsé elkeseredésében ongyilkossagi gondolatai
tamadnak. Heidegger a haldlt nem illeti kifejezetten negativ jelzokkel, hanem
lehetoségként tekint ra: ,Ittlétem vége, a halalom nem olyasvalami, amelynél
valamely lefutas hirtelen megszakad, hanem olyan lehet6ség, amelyrdl az ittlét igy
vagy ugy, de tud — Onmaga legvégsd lehet6sége, melyet megragadhat, s mint
kiiszobonallot elsajatithat. Az ittlét oGnmagaban hordozza azt a lehetdséget, hogy a
haléllal, mint 6nmaga legvégs6 lehetdségével dsszezaruljon.”!?

17 Heidegger, Martin: Az idé fogalma. Kossuth, 1992. 34,
18 Heidegger: 1. m., 35.
19 Heidegger: 1. m., 38.
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Végiil szeretném a filmben megjelend id6t és emlékezetet Heidegger mestere,
Edmund Husserl fenomenolodgiaja alapjan is tanulmanyozni. Husserl az Eldaddasok
az idorél cimlii munkdjaban az emlékezetet az elvardsokhoz hasonlitja, de
megfogalmazza a kozottiik 16vo eltéréseket is:

Egy jovobeli esemény szemléleti képzeletében most egy olyan folyamat
reproduktiv ,képe” van jelen szamomra, amely reproduktiv modon
zajlik le. Ehhez meghatarozatlan jovOintencidk és multintenciok
kapcsolodnak, vagyis olyan intenciok, amelyek a folyamat kezdetétol
fogva arra az id6kornyezetre vonatkoznak, amely az eleven jelenben ér
véget.  Ennyiben  tehat az  elvarasszemlélet  kiforditott
emlékezésszemlélet, mivel az utdbbi esetében a mostintenciok a
folyamatot nem megel6zik, hanem kovetik. 2

A filmben is Osszekapcsolodnak az emlékek és az elvarasok, bar nem minden
esetben. Virginia a film egyik jelenetében arrdl panaszkodik testvérének, hogy nem
hivja sosem latogatdba, véleménye szerint ennek betegsége az oka. Parbeszédiikbol
kideriil, hogy régen ez nem igy tortént, csak egy ideje maradtak el Londonban tett
latogatasai. Osszekapcsolodik az emlékezet és az elvaras: régi utazasai emlékként
¢lnek benne, ugyanakkor elvardsnak is tekinthetok, hiszen latszik, hogy csalodott és
neheztel a testvérére, amiért mar nem hivja. Amikor emlékként gondol egy
latogatasra, akkor a mult részét képezi, elvarasként viszont mar megvan az esélye,
vagy legalabbis a remény, hogy a jovoben bekovetkezhet. Laura esetében az
emlékezet kevésbé van jelen, mert inkabb a jelenre fokuszal, illetve mivel sokat
gondol a jovore, arra, hogy hogyan szeretne élni, vagy hogyan szeretne tokéletes
héaziasszony lenni, igy inkabb csak elvardsai vannak. Mas a helyzet Clarissaval,
akinél az emlék és az elvaras szinte megegyezik. Emlékszik a Richarddal valo régi
talalkozasra, a beteg emberrdl valdo gondoskodas utal arra is, hogy talan hianyolja
¢letének egy régi korszakat. Alapvetden a munkaja, a lanya, a parkapcsolata, az
allando rohanas kitoltik idejét de ez nem feltétleniil jelenti azt, hogy teljesen boldog,
hogy nem lennének egyéb elvarasai. Valosziniisithetd, hogy az emlékeirdl is azért
beszél, gondol rajuk, mert az emlékek Gjra megtorténtét varja el, vagy legalabbis
mast, mint amit éppen atél. Husserl az emlékezetet nemcsak az elvarasokhoz
hasonlitja, hanem az észleléshez is. Errdl az alabbi sorokban fejti ki allaspontjat: ,,A
jelenben zajlo emlékezés egészen hasonld fenomén, mint az észlelés, a megfeleld
¢szleléshez hasonloan a targy megjelenésér6l van szo, ennek a megjelenésnek
azonban moddositott jellege van, aminek kdvetkeztében a targy nem mint jelenlegi,
hanem mint jelenlegi elmult van jelen.”?! Ha az emlékezés és az észlelés idSbeli
viszonyat nézzik, megallapithatd, hogy amire a jelenben gondolunk, észlelt
targyként van jelen, de azt kvetden, hogy mar éppen nem szemléljiik, észleljiik az

20 Husserl, Edmund: Eléaddsok az idérél. Budapest, Atlantisz, 2002. 69.
2 Husserl: I. m., 73.
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adott targyat, személyt, szituaciot, emlék marad. Példanak hozhatnank a Laura altal
el6szor elrontott tortat. A siités végén, amikor megfigyelte munkaja eredményét,
¢szlelte a targyat, fizikailag megérinthette, sajat szemével lathatta, de amint
megszabadult téle elkeseredésében, a torta mar csak az emlékezetében maradt meg.
Ugyanezt az elképzelést személyekre is kivetithetjiik: Richard szamara édesanyja,
aki elhagyta gyermekkoraban, mar csak emlék, nincs ott mellette, nem gondoskodott
rola betegsége alatt, nem latogatta, gyermekként viszont kozvetlen kornyezetéhez
tartozott, szemlélt személyként jelent meg.

Eddig az emlékeket az dket kozvetlentil atélt személy szemszogébol vizsgaltam,
de ahogy Husserl is mondja, ,,Egy jelenlegit, mint most létezdt anélkiil is
elképzelhetek, akar korabbi észlelések alapjan, akar egy leiras alapjan, hogy
kozvetlen valosagban megmutatkozna. Az elsé esetben ugyan emlékezetrdl van szo,
am az emlékezetben felidézettet egészen az aktualis mostig tartd tartammal latom el,
noha ennek a tartamnak a tekintetében nem rendelkezem belsd, emlékezeti
,,megjelenésekkel.”?? Emlék lehet egy mar nem létezd dolog vagy személy, illetve
olyan, még 1étezo dolog vagy személy, mely viszont mar nem része életiinknek. Bar
a film alapvetéen nem haborus koriilményeket mutat, az egyik ndi szerepld, Laura
férje hazassaga el6tt katonaként szolgalt. A haboru a hazassag idején mar egy nem
1étez6 dolog, viszont nem lett felejtés targya. Richard emlékeinek egy része az
emlékezés pillanatahoz képest elmult, mint példaul a gyermekkor, hiszen
emlékezhet rd, de nem lehet gyermek tjra, nem mehet vissza az idében. Edesanyja
emléke, mely a gyermekkor része viszont jelenlegi, mivel, bar korabban elhagyta a
csaladot, még életben van. Ahogy Husserl is megfogalmazza, egy jelenlegi 1étez6t
el lehet képzelni an¢lkiil is, hogy megmutatkozna. A visszaemlékezés intencionalis
aktusaban reprodukaljuk a mar nem jelen 1év0, lecsengett, multba siillyedt eseményt,
amely tetszOleges alkalmak esetén felidézhetd. Ebben a szituacioban is a
visszaemlékezés reproduktiv-fantaziaja lép miikddésbe, hiszen az elgondolt személy
nincs jelen. Clarissa soha nem is latta, egészen a film végéig, Richard halalaig, de el
tudja képzelni leirasokbol, valaki mas emlékei altal. Husserl a jelen pillanat multba
siillyedésének elemzése kapcsan figyelembe veszi annak folyamatos iddébeli
lefolyasat és ezt a dinamikus id6élményt szembe allitja a visszaemlékezésben
megfigyelhetd, mar-mar targyiasitott, most-pontokbol allo idéfelfogassal: ,,Az
aktualis jelenlegi id0 orientalt, folytonos aramlasban van, és folytonosan egy 1j
mostbol orientalt. A visszaemlékezésben az id6 az emlékezés minden egyes
pillanataban orientaltan adott, Am minden egyes pont egy objektiv idépontot abrazol,
amely mindig Ujra identifikalhato, és az idGszakasz tiszta objektiv pontokbol épiil
fel, és maga is mindig identifikalhatd.”> Az el8bbi idézet szerint a mult események
statikus lancolataként is értelmezhetd, mely mar elszakadt az aramlo eleven jelen
benyomasaitol.

22 Husserl: . m., 74.
2 Husserl: I. m., 129.
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Osszegezve tehat elmondhatd, hogy az idét a kiilonbozé filozofusok
kiilonbozoképpen gondoltak el és ennek megfelelden a filmben megjelend id6t is
tobbféleképpen értelmezhetjiilk. Bergson, mint lattuk, elkiiloniti egymastol a
szubjektiv és objektiv id6t, illetve tigy gondolja, hogy létezhet atmenet a jelen és a
mult kozott. Heidegger filozofiajanak kozponti fogalma a Dasein, mely az ember
id6tol elvalaszthatatlan 1étére és eredendd vilagba-vetettségére utal. Husserl
fenomenologiaja alapjan arra probaltam ravilagitani, hogy hogyan jelenik meg az
elvaras és az visszaemlékezés Az ordk cimi filmben és hogyan karakterizalhato az
¢lményido a visszaemlékez€s €s a jelen pillanat esetében. Véleményem szerint a film
az ido6 egzisztencialis értékét is bemutatja, arra is fényt vet, hogy a rendelkezésre allo
(élet)id6 értékesebb, mint gondolnank, megmutatja, hogyan befolyasolja a mult a
jelent és mennyiben fligg a jov6 az aktudlis jeleniinkt6l. A szerepl6khdz hasonldan
a nézdnek is sajat dontése, hogyan cselekszik, az életet vagy a halalt valasztja,
ugyanugy befolyasolhatja a mult, mint az emlitett filmbeli alakokat, ugyanugy a
boldogsagot keresi.
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