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Moklovsky Réka

A MASZK MOGOTT — A GOTIKUS ESZTETIKA ELEMEI ES A NOI TEKINTET
GASTON LEROUX AZ OPERAHAZ FANTOMJA CIMU REGENYEBEN ES EGYES
ADAPTACIOIBAN?

Osszefoglalds: Tanulmdnyomban Gaston Leroux legismertebb és legsikeresebb
miuvet, az 1910-ben megjelent Az operahaz fantomjat és hat filmes adaptaciojat
elemzem, a legelsd, 1925-6s produkciotol egészen a 2004-es filmmusicalig. Az elsé
részben a gotikus esztétika bizonyos megjelend elemeit, a masodikban a tiikor, a
maszk és a noi tekintet 6sszekapcsolodasait veszem kozelebbrdl szemiigyre.

A gétikus esztétika

A cimszereplé a klasszikus gotikus esztétika® szornyetege, akit gyakran
emlegetnek Frankenstein szornye, Dr. Jekyll és Mr. Hyde, vagy Drakula
tarsasagaban. Umberto Eco A ritsag torténetében Friedrich Schillert6l idézi, hogy a
»természetiink velejaroja, hogy a szomoru, a szornyi, s6t a visszataszito valamiféle
cllenallhatatlan biivolettel hat rank; hogy a fijdalom és szornyiiség latvanya
egyszerre vonz és taszit minket«” (Eco, 2007, p. 282). Eco szerint ez a szellemiség
hozta létre a gotikus regény?® miifajat, és magyarazza napjainkig tartd népszeriiségét.

A Fantomot* az eltorzult arc, amivel sziiletett, kitaszitotta, tarsadalmon kiviil
allova tette — sz0 szerinti értelemben, hiszen nem az emberek kozott €1, hanem t6lik
elvonulva, az Opéra Garnier foldalatti labirintusrendszerében rejtézve. A ,,fentiek”

! Az egyes adaptaciokat nem feltétleniil a miivészi értékiik alapjan vélasztottam elemzésre,
hanem a feldolgozott témak és felhasznalt motivumok relevancidja és érdekessége miatt. A
tanulmany megirasakor nem allt szandékomban a kritikai megitélés és az ebbdl kdvetkezd
szelektalas.

2 A gotikus regény tényleges forméjéban, a biiniigyi regényhez hasonléan, a XVIII. szdzadi
Anglidban sziiletett; természetfeletti, fantasztikus elemeket tartalmazd, borzongatod
rémregényeket értiink alatta. A szentimentalizmussal egyiitt a romantika legfontosabb
elékészitdje, nagy hatast gyakorolt a késébbi regény- és dramairodalomra, elézménye a
tudomanyos horrornak és a fantasynek. Az elsé gotikus regénynek Horace Walpole The
castle of Otranto cimii 1764-es miivét tartjak. Eloszeretettel merit népmesékbdl, legendakbol
¢és regékbdl; kitalalt 1ényeivel, sotét, baljos atmoszférajaval pszichikai sokkhatast kivan
gyakorolni az olvasora.

3 Fred Botting Gothic cimii kétetében arrol ir, hogy a gotikus regény megnevezés helyett
hasznalhatnank a gotikus romanc kifejezést is, ugyanis ez kiemeli a kapcsolatot a kdzépkori
szerelmi torténetekkel és narrativakkal, az ezekre jellemzO lovagiassaggal és kalanddal,
melyek a késé XVII. szdzadtol kezdddden Franciaorszagbdl keriiltek at és épiiltek be abba,
amit késébb gotikusnak kereszteltek el. (Botting, 1996, p. 24)

4 Tanulményomban a konkretizalt, hangstlyosabb megjeldlés érdekében a regényt kovetve
,,a Fantom” irasmodot hasznalom.
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nem emberként tekintenek ra, hanem természetfeletti 1ényként, kisértetként,
szellemként, akitdl tartaniuk kell. A valodi nevét — Erik — ami valdsagosabba és
emberibbé teszi, csupan a szép szoprannak, Christine Daaénak arulja el. Azonban
nem csak testi rendellenessége idegeniti el 6t a tobbiektdl, rendkiviili szellemi
képességei is megkiilonboztetik, eltavolitjak az atlagemberektol. Lathatdban nem
ismeri a j6 és a rossz fogalmat; mintha a torvények sem vonatkoznanak ra. O maga
taplalja a Fantom legendajat; azzal, hogy elrettenti az embereket, valojaban magat
védi — ahogyan a regény masodik bekezdésében elhangzik: ,,(...) his-vér ember volt,
noha mindent megtett, hogy szakasztott olyan legyen, mint egy igazi fantom, vagyis
egy arnyalak.” (Leroux, 1990, p. 7)

Ahogyan Juranovszky Andrea a Karnevalhangulat és a massag tinneplése a mai
popularis gotikus esztétikaban cimi irasaban Avril Hornert6l és Sue Zlosniktol idézi:
»»a gotikus regény miifajanak felemelkedése nem csak a melodrama megjelenésével
hozhat6é parhuzamba, hanem a cirkusz és az opera, mint népszerli szérakoztatasi
formak felbukkanasaval is egybe esik.«” (Juranovszky, Ism, p. 401) Leroux
mivében kettds értelemben hasznalja az operat: egyrészt mint pazar helyszint, ahol
a cselekmény jelent6s része jatszodik, sOt szinte maga is €l16-1¢legzd szereplove
valik, mely mindent lat és mindent hall, mint mas gotikus mivekben a
kisértetkastély vagy a szellemek lakta haz. Masrészt mint koranak vezeté miivészeti
formajat, a fels6 rétegek tarsasagi-kulturalis életét 6sszefogd elemet. ,,A regény nem
mas, mint az opera toményen irraciondlis gondolkodasanak apotedzisa. E
sziirrealizmust teszi regénytarggya Leroux, hogy végiil a proza atvaltozzon szintiszta
dalmiivé, operalibrettd ez, melynek zenéjét a szereplok zenével atitatott 1énye
szolgaltatja.” (Bori, 2003)

Juranovszky fentebb idézett tanulmanyaban tobb kapcsolodasi pontot is felfedez
a gotikus esztétika és a karnevali kultura kozott.

»llyen kotelék példaul a groteszk, avagy torz testek iranti esztétikai érdeklodés.
Meghasonlott ének, illetve deformalddott, kiilonleges testek gyakori
motivumként szerepelnek a gotikus irodalomban, és az esetek nagy tobbségében
metaforikus jelentéstartalommal gazdagitjdk az adott szereplok feltiinését. A
tarsadalom altal mesterségesen megformalt személyiségekre, karnevalszer(i
maszkokra figyelmeztetnek ezek a gotikaban megjelend testi elvaltozasok,
melyek hol félelmet keltenek, fenyegetd jelleget Oltenek, hol pedig

5 A parizsi operahdz néha mintha maga a Fantom megtestesiilése lenne, vele egyiitt
mozdulna, 1élegezne, az ¢ akarata szerint alakulna at. A szereplok a téle valo rettegés
kozepette mindenhol latni és hallani vélik, mintha folyamatosan kovetné, megfigyelné 6ket
a szOrny, akinek az operahazban mindenhova elér a keze.
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latvanyossagként, akar fétisszeri targyként keriilnek a figyelem kozéppontjaba.”
(Juranovszky, Ism, p. 401)

Az operahaz fantomjaban mindkét eset eldfordul; a regény csucspontjat képez6
alarcosbal ennek a legtokéletesebb kifejezddése. Ekkor a Fantom a Voros Halal
jelmezét Olti magara, mely egyértelmii utalas a gotikus irodalom egyik
legnépszeriibb és legnagyobb hatasu alkotojanak, Edgar Allan Poe-nak A voros halal
alarca cimli 1842-es miivében megidézett ,,masquerade”-re. A ,,vords halal” nem
mas, mint a pestis, egy végzetes kimenetelli, iszonyatos fajdalmakkal jaro vérzés,
mely soran bomlasnak indul a test — ,,[s]karlatfoltok az aldozat testén és kivalt az
arcon: ez volt a pestisbélyeg, mely kizarta a szerencsétlent embertarsainak
rokonszenvébdl és irgalmabol.” (Poe, 1842) Leroux azzal, hogy két labon jaro
halalnak 6ltozteti a féhdsét, megmutatja a kegyetlen folyamatot, amivel a tarsadalom
kirekesztette magabol Eriket, mintha megfertézhetné 6ket a torzsagaval, ugyanakkor
a pusztulas és pusztitds szimbolumava is emeli, rettegést és tisztelet valtva ki a
kornyezetébol.

,»A jelenség sovany és magas volt, s tetotdl talpig a kriptak oltdzetébe burkolva.
Az alca, mely az arcot takarta, oly tokéletes hiiséggel utanozta egy megmeredt
hulla arckifejezését, hogy a legtlizetesebb vizsgalat is nehezen tudta volna
folfedezni a csaldst. De mindez talan még elnézésre, ha ugyan nem tetszésre lelt
volna ez 6riilt tombolok kdrében. A mimes merészsége azonban odaig ment, hogy
egyenesen a voros halal képét oltotte fol. Ruhajat vér foltjai fecskendezték - és
széles homloka, arcanak minden vonasaval, a skarlat iszony nyomait viselte.”
(Poe, 1842)

Ez az idézet akar Az operahdz fantomjabol is szarmazhatna, ugyanis Leroux Voros
Halala ugyanigy skarlatvorosbe oltozott, ,.¢élethiien” megrajzolt halalfejet és
hatalmas, tollas kalapot visel, a maga utan htizott voros barsonykontosre pedig azt
himezték: ,,Ne érjetek hozzam! Itt jon a Voros Halal!” (Leroux, 1990, p. 115-116)
Ahogyan Poe-nal a Voros Halal arra emlékezteti a mulatozokat, hogy a halalt nem
lehet kijatszani, nem lehet rola nem tudomast venni, még a legvidamabb,
legonfeledtebb pillanatokban is ott leselkedik, ugy Leroux Voros Haldla is annak a
bizonyitéka, hogy az operahaz nem szabadult meg a Fantomtodl, s6t nem csupan a
falaik kozt kisért, hanem koztiik jar.

Nem ez az egyetlen alkalom, amikor a Fantomot targyiasitjak, fetisizaljak. Az
epilogusbdl értesiiliink Erik multjardl, tobbek kozott arrdl, hogy ,.[e]gy ideig
vasarokon Iépett fel, ahol egy vallalkoz6 mint »élOhalottat« mutogatta. Vasarrol
vasarra jarva barangolta be Eurdpat, s a mlivészet és a magia mesterei, a ciganyok
nevelték és tanitottak™ (Leroux, 1990, p. 317). Az Andrew Lloyd Webber 1986-o0s
musicaljébol késziilt 2004-es filmben (rendezd: Joel Schumacher) megtudjuk, hogy
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a Fantomot® gyerekkordban megkotdzve, ketrecbe zarva tartottdk, és ,,az Ordog
gyermekeként” a vandorcirkusz egyik latvanyossaga volt, kiszolgaltatva a
fogvatartoja és a nézOk brutalitdsanak.’

Juranovszky azt is megallapitja, hogy a gotikus esztétika eldszeretettel
alkalmazza az id6hurok motivumat. Ez szerepel Leroux regényének 1989-es
filmfeldolgozasaban is (rendezd: Dwight H. Little).® A napjaink New Yorkjaban
jatszodo torténet szerint a feltorekvo énekesnd, Christine Day (Jill Schoelen)
meghallgatasra késziil. Kiilonleges darabot szeretne el6adni, igy baratngjével,
Meggel egy konyvtarban kutakodnak, ahol megtalaljak Erik Destler, az elfeledett,
de zsenialis zeneszerzé miivét, a ,,Diadalmas Don Juant”,’ amihez furcsa vonzalom
fiizi a lanyt. A meghallgatason ebbdl az operabol énekel egy ariat, sikeriil is
elbiivilnie a korabban unatkozo6 rendez6t, azonban egy elszabadult homokzsak fejen
talalja, és eszméletét veszti. Ekkor keriiliink nem csupan a XIX. szazadba, hanem
Londonba is, ahol kezdetét veszi Christine és a Fantom (Robert Englund) torténete.

A film masik gotikus esztétikai érdekessége abban rejlik, ahogyan a Fantom
hattértorténetét megvaltoztattak. Erik nem rémes kiilsdvel sziiletett, hanem ez volt
az 4ra annak az egyezségnek, amit az Ordoggel kotott, cserébe leghSbb vagyanak
teljesitéséért, hogy a vilag megismerje a nevét és a mivészete 6rokre bevonuljon a
torténelembe. Ironikus médon az Orddg szintén Kitaszitottként jelenik meg a
filmben: egy torpe alakjat veszi fel. A fausti alku soran megcsunyult Erik — hogy a
borzalmakat fokozzak — nem csak szinte maniakusan gyilkol, hanem megnyuzza az
ellenségeit, hogy aztan a boriiket sajat arcara varrva megprobalja normalizalni a
kiilsejét.!® Ez az egyetlen olyan adaptécio, ahol rutsaga ellenére a Fantom nem viseli

® Ebben a valtozatban nem hangzik el az Erik név, nem ismerjik meg a Fantom
személyazonossagat.

7 A részben Frederick Forsyth 1999-es regényének, a Manhattan fantomjanak a torténetével
eljatszo folytatasban, Andrew Lloyd Webber 2010-es Love Never Dies (A szerelem 6rok)
cimil musicalében a Fantom New Yorkba koltdzve 0j €letet kezd: Mr. Y néven megalapitja
Phantasmat, Coney Islandnek azt a szorakoztaté parkjat, ahol a hozza hasonlo szamkivetettek
otthonra talalhatnak.

8 Erdekesség, hogy ez a film szamos jelentds magyar vonatkozassal rendelkezik: Ragalyi
Elemér fényképezte, a latvanytervezd Bertalan Tivadar volt; a Royal Opera House-t a
Kecskeméti Katona Jozsef Szinhaz helyettesitette; a Christine-t becsmérlé kritikust pedig a
Rudas Gyogyfiirdében gyilkolta meg a Fantom.

° A regényt kovetve tobb adapticioban a Fantom fémiive. Eredetileg: ,,.Don Juan
Triumphant” — magyarul ,,Diadalmas Don Juannak”, ,,Don Juan, a gy6ztesnek” és ,,A gydztes
Don Juannak” is szoktak forditani.

10°A horror készitéi nem titkoltak, hogy az els6dleges kozonség, melyet megcéloztak, a
Robert Englund, vagy még inkabb az el6z6 években altala megformalt legendas Freddy
Krueger rajongoinak tabora. Még a filmet reklamozo plakatra is kiirtak, hogy a szinész
elézbleg Freddie volt, de most 6 a Fantom, és egészen uj rémalmokat hoz magaval. Ez lehetett
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az ikonikus maszkot; horrorfilmhez illéen a leleplezés pillanataban Christine a férfi
arcat tépi le. Goethe miive nem csak atvitt értelemben jelenik meg a filmben; a
regényhez hilien, ahogy sok mas Az operahaz fantomja-adaptacioban, itt is ez a
kdzponti darab,!! melyet az operahdzban eléadnak, s mely a debiitalas lehet@ségét
hozza magaval Christine szamara, aki Faust szerelmét, a fiatal és gyonyori Margitot
jatssza.!?

Azonban itt még nem ér véget az idéhurok motivuma sem:

»la] hurok alkalmazisdnak lényege, hogy altala egy olyan felfliggesztett,
onmagat ismétlé idOsikot hozzon létre a narrativa, amely megakadalyozza a
foszereplok, illetve a regény cselekményének tovabblépését addig, amig
bizonyos események meg nem torténnek. A goétikus tradicioban ez a hurok
altalaban 1d6hoz és nem térhez kotott, és csak ugy érhetd el legkonnyebben, ha a
mult valamilyen formaban betolakszik a jelenbe, és nem kivant, avagy furcsa
jelenlétével felbolygatja a jelen vilagat. A visszatért, feltamadt mult aztan »nem
hajlando« tavozni addig, amig az érkezését kivalté okok meg nem oldddnak. A
torténet foszerepldi rendszerint akkor tudnak csak egy 0j fazisba lépni, ha a
hurkot el6idézé problémakra megoldast talalnak, illetve felkutatjak annak
torténetét.” (Juranovszky, p. 407)

Az emlitett film esetében Christine akkor bolygatja meg a multat, amikor megtalalja
a ,,Diadalmas Don Juan” kottajat, amelynek jobb lett volna rejtve maradnia.
Szimbolikusan egy tiikor Gsszetdrésével utazik vissza a multba, ahol Ojra kell élnie
annak torténéseit, hogy ugyanigy minden megoldatlan és lezaratlan maradjon,
amikor a Fantommal valé 0Osszecsapasuk tlizvészbe torkollik. Maésodjara is
Osszetorik a tiikor, Christine a sajat kordban ébred, ahol Erik az Operat tdmogato
producer szerepében tlinik fel, és ismételten a szarnyai ala veszi. Christine — aki
latszolag semmire sem emlékszik el6z6 életébdl —, azonban arra van itélve, hogy ujra
megtalalja Erik mestermiivét, mely mindennek az eleje és a vége — ahogyan a
Fantom altal megfogalmazott mottd szerint ,,csak a szerelem és a zene 6rok”. igy
ismer ra a Fantomra, akit végiil az egyetlen lehetséges modon pusztit el:
megsemmisiti a zenéjét. Ekkor latszolag felszabadul a gonosz varazslat alél, azonban
—amiifaji kovetelményeknek eleget téve — ahogy a film végén New York utcait roja,
ujra felhangzik az ismerds hegediiszo, ami annak idején a Fantomhoz csabitotta, és

az egyik oka annak, hogy kiilonds hangsulyt fektettek a Fantom erdszakossagara és heves
szenvedéllyel, vagy éppen hidegvérrel elkdvetett gyilkossadgainak abrazolasara.

' Charles Guonod Faust cimii 1859-es operdja.

12 Az eredeti miiben paradox modon éppen Christine az, aki kapcsan fausti alkut emlegetnek.
A debiitalasarol szolo ,,Az uj Margit” ciml kritikdban hangzik el: ,[d]e mi lehet a
magyarazata ennek a mai hihetetlen remeklésnek? Ha ez az égi ajandék nem a szerelem
szarnyan érkezett, azt kell hinnem, hogy a pokolbodl szarmazik, s Christine, ugy, mint
Ofterdingen énekmester, szerz6dést kotott az drdoggel!” (Leroux, 1990, p. 26)
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nem tudni, hogy csak a képzelete jatszik-e a sokat megélt lannyal, vagy valoban
visszatért a Fantom, hogy az 6rokkévalosagig kisértse.

Leroux eldszeretettel hasznalja, s6t esetenként halmozza a gotikara jellemzo,
azt megidéz6 motivumokat, melyek gyakran a romantika hagyomanyaibol
taplalkoznak.

»A romantika nagy korszaka (...) arra torekedett, hogy lehatoljon a lélek
pincéibe, banyaiba, a tudat alatti birodalmakba. Ezért jatszik a romantikus
irodalomban oly nagy szerepet az alom ¢és azok az 6si kifejezési formak, amelyek
az dlommal rokonok, és a tudat alatti rétegekbdl taplalkoznak: a mese, a mitosz,
amonda és a babona. A romantika visszahelyezte jogaiba a meseerdd holdvilagat,
a tiindéreket, akik konnyeden és csabitdan lejtenek, mint az ember teljesiilhetetlen
vagyai, a sirokat és kisérteteket, az ember 0si €s minden ésszeri gondolasnal
erbsebb borzongasat és iszonyatat a természet és az Orok halal rejtelmeivel
szemben.” (Szerb, 2002, p. 461)

Minderre az egyik legjobb példa a regényben az az atmoszférateremtd jelenet,
amelyben Christine kedvese, Raoul de Chagny a perrosi temetoben keresi Daaé ap6
sirjat.

»Egyediil boklaszott a sirok kozott, betlizgette a feliratokat, de ahogy a templom
szentélye mogé ért, a granit sirkovon diszelgd, azt egészen a havas foldig elborito
tomérdek viradg elarulta, hogy jo helyen jar. Illatuk betdltotte a breton telet.
Csodalatos voros rozsakat latott, melyek mintha éppen most, a hoban bontottdk
volna ki szirmaikat. Mintha az élet adott volna hirt magarol a halottak kozott,
akik mindeniitt jelen voltak. A f6ld mar nem tudta befogadni a halalt, s kivetette
magabol a hulldkat. Csontvazakat és koponyéakat hordtak Ossze szédzszamra a
templom fala mellé, s a kitarulkozd, gyaszos épitményt csak egy konnyli drothalo
tartotta. Mintha a szentély falat egymas mellé és egymasra rakott halalfejekre és
csupasz, kifehéredett csontokra épitették volna. A szentély ajtaja ebbe a
csontkamréba nyilt, ugy, ahogy sok régi breton templomnal l4tni.” (Leroux, 1990,
p. 74)

Par oldallal késobb Leroux még egyszer visszahozza a temetOt, mint idealis
helyszint, hogy megborzongassa az olvasot; ezittal raadasul éjszaka, holdfényben
jarnak ott a f6h6sok, éppen amikor &jfélt {it az 6ra. Ekkor lesz a vikomt eldszor sajat
szemével és fiilével tantja a Fantom vardzslatdnak — természetesen ekkor még
semmit sem sejtve rola.

[Christine] ,,[m]intha eksztazisba esett volna, s mar azon toprengtem, hogy mi
lehet hirtelen eksztazisanak oka, amikor magam is felemeltem a fejem s
elragadtatva néztem koriil, mert éreztem, hogy egész 1ényem a Lathatatlan felé
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torekszik, a Ldthatatlan felé, aki muzsikdl nekiink. Es micsoda muzsika volt! Mi
mar ismertiik ezeket a dallamokat! Még gyerekkorunkban hallottuk &ket
Christine-nel. De Daaé¢ apd hegediijatéka meg sem kozelitette ezt az isteni
mivészetet. Abban a pillanatban hirtelen eszembe jutott, hogy mit mesélt
Christine a zene angyalardl, s nekem is azt kellett hinnem, hogy az égbdl jon ez
a mennyei zene, masképp nem lehet. Es nem volt ott hangszer, sem pedig kéz,
mely vezette volna a vonot!” (Leroux, 1990, p. 80)

A Fantom a Lazar feltimadasat jatssza, s bar Raoul magat hivé embernek tartja, akit
nem tesz bolondda a babona, mégis atfut a gondolatain, hogy maga Daaé ap6 tért
vissza a halalbol, és jatszik a vele egyiitt sirba helyezett hegedijén. A jo-rossz, isteni-
ordogi, szent-pogany ellentétpar egy az egyben a Fantom karakterében bontakozik
ki, és tér vissza tobbszor a torténet folyaman. Amint a zene elhallgat, Christine az
,»istenitol” megérintve, réviiletben tavozik, Raoul pedig az ,,égi muzsikus” nyomaba
ered, hogy minden elszantsaga ellenére mégis alulmaradjon, amikor szembenéz a
Fantommal. ,,(...) egy szormyUséges halalfejet lattam, mely ram szegezte a pokol
tiizétdl fénylo tekintetét. E siron tuli jelenség lattan azt hittem, magaval a Satannal
talalkoztam (...).” (Leroux, 1990, p. 81)

Vagyis akit par perccel korabban még mennyei lénynek hitt, és akinek a zenéje jobb
belatasa ellenére a hatalmaba keritette, hirtelen a pokolbdl eldmaszott Satan lesz a
szemében, akinek a latvanyatdl csaknem szoérnyethal. Raoul — akinek Christine naiv,
almodoz6 természetével ellentétben allo jozan gondolkodasa korabban és késébb is
kiemelésre keriil a regényben — a Fantommal taldlkozva ugyanolyan babonasan
viselkedik, mint barki mas. Késébb azonban igenis atlat a megtévesztésen, aminek
Christine aldozataul esett.

,»De mindaz, amit Perrosban latott, vagy amit az 61t6z6 ajtaja mogiil hallott, és
Christine-nel valod beszélgetése a tengerparton felébresztette a gyanujat, hogy a
lany egy legalabb annyira emberi, mint 6rdogi mesterkedés aldozata. A lany
tulfitott képzelete, gyengéd és hiszékeny lelke, a gyermekkoraban kapott
nevelés, azok a mesék, halott apja emlékének sziintelen idézése, s kiilondsen a
zene altal kivételes koriilmények kozott keltett fenséges eksztazis — nem ugyanez
esett-e meg vele is a temetdben? —, széval mindez kedvezo feltételeket teremtett
valaki titokzatos ¢és gatlastalan személy kartékony mesterkedésének.” (Leroux,
1990, p. 104)

»Most mérte fel, milyen lelkiallapotban lehet egy lany, akit egy babonés falusi
muzsikus és egy szellemekkel tarsalgo id6s holgy nevelt fel, s megremegett, amikor
eszébe jutottak a lehetséges kovetkezmények.” (Leroux, 1990, p. 108)

Raoulnak a racionalitas, a nyomozas és a leleplezés eszkdzeivel szembe kell szallnia
azzal a régimodi babonasaggal, melyet Giry mamatol Valerius mamaig a szereplok
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tobbsége oszt, s mely egyre csak noveli a Fantom hatalmat. Ha nem is sz szerinti
értelemben, de meg kell kiizdenie a természetfelettivel: a hatassal, melyet a Fantom
gyakorol az aldozataira, és 6rdogi birodalmaban gyakorolt praktikaival, melyek mar-
mar behozhatatlan elonyt jelentenek a szamara.

A Fantom, akit nagyvilagi gavallérnak, gyaszhuszarnak, él6halottnak,
rémalaknak, sarlatannak stb. neveznek, Papin tiizoltohadnagy el6tt test nélkiili
langol6 fejként jelenik meg, ami utan a tdncosndk arra a kovetkeztetésre jutnak, hogy
a Fantomnak tobb feje is van, és mindig azt veszi eld, ami éppen a legrémisztébben
hat az adott illetére. Kés6bb, amikor Raoul és a Perzsa'’ alaszéllnak, hogy
megmentsék az elrabolt Christine-t, kideriil, hogy a ,test nélkiili langold fej”
valdjaban nem a Fantom vagy az egyik triikkkje, amivel otthonatol tavol tartja a nem
kivanatos latogatokat, hanem a Patkany616, akit az Opera bérelt fel, hogy kéthetente
megszabaduljon a kartevoktdl. A pince sotétjében maga felé forditotta a
tolvajlampajat, hogy ne riassza el az allatokat, mely igy kizarélag az arcat vilagitotta
meg és rémisztd hatdst keltett. A Patkanydld figurdja megjelenik az 1989-es
filmfeldolgozasban is — itt a Fantom allitja a szolgalataba, hogy tisztdn tartsa a
lakhelyét, &m a Fantom utani hajszéban 0 is a férfi aldozataul esik. Az 1998-as Dario
Argento-féle Az operahdz fantomjaban nem csak a Patkdnyo6l0 €s a regénybdl ismert
kiilonos szerkezete jelenik meg, hanem a ragcsalok is kitlintetett szerepet kapnak: 6k
nevelik fel a Fantomot (Julian Sands), akinek a patkanyokkal valé abnormalis
kapcsolata lesz a rendellenessége, nem pedig az arca, amely érintetlen. A Fantomhoz
hasonldan rettegett, kitaszitott figura esziinkbe juttathatja a hamelni patkanyfogd
legendajat. Bar Az operahaz fantomjaban nem maga a Fantom feleltethet6 meg
ennek a karakternek, hiszen ténylegesen szerepel a Patkanyold, mégis érdekes az
athallas: a Fantom a ,,varazshegediijével” csalogatja magahoz a gyanutlan Christine-
t, hogy karpotlast szerezzen szeretetlenségéért, mig a hamelni patkanyfogd

13 A Perzsa, a daroga (Perzsidban az allamrendérség fondke) fontos szerepet vallalt Christine
kiszabaditasaban, egyben 6 a leghitelesebb tanu, akinek kdszonhetden tobbet is megtudunk
a Fantom multjarol. Karaktere és a vele kapcsolatban emlegetett levelezés utalds
Montesquieu Perzsa levelek cim{i miivére, melyben az idegenség érzése, élménye keriil
kifejezésre. A XXX. levélben példaul Rika, a Parizsban €16 perzsa férfi szamol be arrol,
hogyan keriil minduntalan a figyelem kézéppontjaba, pusztan perzsa kiilseje, ruhazata miatt.
Kiilon emlitést tesz arrdl, hogy a szinhdzban hogyan bamulja meg mindenki. A parizsiak
kutakodé kivancsisaga egészen addig 6vezi, amig at nem valt eurdpai dltdzetre, ezzel ugyanis
beolvad a tobbiek k6z¢é (Montesquieu, 1981, p. 72-73).

Az operahaz fantomjaban a Perzsa kiilonos figuraként tlinik fel, aki bar szinte folyamatosan
az Operaban tartozkodik, még mindig Osszestignak a hata mogott, ugyanakkor el is nézik
neki, hogy olyan helyeken bolyong, ahol egy hétkdznapi bérlettulajdonosnak semmi
keresnivaldja. A ra, mint idegenre, kiilfoldire vonatkozo szabalyok kiilonbozdsége példaul
abban mutatkozik meg, hogy mig az Operaba latogatd férfiaknak eldiras a cilinder, addig 6
maradhat a prémes sapkajanal.
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varazsfuvolajaval rabol el szazharminc gyereket, hogy bosszut alljon a varoson az 6t
ért igazsagtalansagért.

A noi tekintet

Linda Williams A néi tekintet cimii tanulmanyaban tett megallapitasa szerint a
klasszikus narrativ filmben a nézés aktusa megfelel a masik irdnti vagyddasnak,
azonban ez a privilégium sok esetben csak a férfit illeti meg, a n6 nem nézhet, nem
viszonozhatja a férfi fiirkészését, 6 ennek a folyamatnak a targya, nem az alanya
(Williams, 2010, pp. 83-91).

Meg kell emliteni azt a voyeur (leskelodd) élvezetet, ami a Fantom részérdl a
Christine-nel vald kapcsolatat jellemzi a tanar-didk idOszakban, abban az
értelemben, hogy teljes mértékben meghatarozza egyiittlétiik szabalyait: 6 ugyan
képes a lany megfigyelésére, Christine azonban csak a falakon atsziir6dé hangjat
hallja, nincs lehetésége sem leleplezni, sem viszonozni a tekintetet, kifejezve ezzel
a sajat kivancsisagat, érzéseit €s vagyait.

Christine-nek biinhddnie kell, amiért nem hagyja rejtve azt, aminek rejtve kellene
maradnia: a Fantom akarata és kifejezett kérése ellenére leveszi a maszkjat. Ahogyan
Ureczky Eszter A haz masik arca: tiikkor és maszk Az operahaz fantomjéban cimi
esszéjében megallapitja, a Fantom ,,akkor a legmeztelenebb, a legsebezhetdbb,
amikor zenél, mert mig teljesen atszellemiilve miélvez, elfeledkezik magarol.”
(Ureczky, 2010) Azon tul, hogy ezzel a férfi egyetlen kivansagat tagadja meg és
elarulja a bizalmat, a Williams-féle értelmezés szerint ,,a n6 aktiv szemlélddése
(gaze) bilintetést von maga utan olyan narrativ eszkozok altal, amelyek a
kivancsisagot és a vagyat mazochista képzelgéssé formaljak.” (Williams, 2010, p.
83-91)

A szépséges nod €s rémisztd szorny dsmotivumaban a kettejiik kozotti szembetiing
kiilénbségen tul felfedezhetd egy kiilonds fajta hasonlosag is: ,,a nézés patriarchalis
strukturaiban betdltott szerepilk abban a pillanatban 6sszefonddik, amint a nd
tekintetét a szornyre emeli.” (Williams, 2010, pp. 83-91) Ezt a gondolatot Olivia
Arigho Stiles ugy viszi tovabb egy filmelemzése soran, hogy a ndé kénytelen
azonosulni a szornnyel, mert mindketten ala vannak vetve a patriarchatusnak.
Ugyanakkor a természetfeletti szorny a férfi szexualis dominancia és a nék elleni
er6szak mitikus reprezentacidjaként is feltlinik (Stiles, 2016).

Williams szerint a megismerni vagyo, leleplezo ndi tekintet megbélyegezddik, és a
Fantom maganyéba, privat szférajaba, titkdba behatold erdszakként értelmezddik.

,»A Fantom arcanak felfedésével az igazi sebek keriilnek a felszinre, a valddi
hiany, a Fantom reménye, hogy a lany elvakult szerelme beforraszthatja a
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hegeket. Olyan, mintha maga a lany lenne felelGs a borzalomért, amit tekintete
felfedett, és biintetésiil nem adatik meg az a biztonsagos tavolsag, ami
biztosithatna a vojorista (sic!) élvezetét: »Gyonyorkodj csak benne, toltsd meg
lelked atkozott ritsagommal!« — kialtja a Fantom, kozelebb htizva a lany arcat a
sajatjahoz.” (Williams, 2010, pp. 83-91)

A Fantom latszolag nem tudja megbocsatani az arulast; ezzel az a gondosan
felépitett terve'* foszlik semmivé, hogy a lany ugy szeresse 6t, ahogyan van,
figyelmen kiviil hagyva torz kiilsejét, a koztiik hidként funkcional6 hasonlosagra, a
zenére Osszpontositva. Eldszor lobban langra, s mutatja meg a benne tombolo
erészakot, ami Christine-t ugyantgy sokkolja, mint a szorny( arc latvanya, ami a
maszk alatt fogadta. Christine az ,,isteni” voltat veszi el t6le: kideriil, hogy az
,»Angyali Hang”!> nem egy mennyei teremtményt takar, hanem egy embert. A
Fantom reménye, hogy Christine 6t valasztja, és Onszantabol vele marad,
halvanyulni kezd, és megjelenik annak a gondolata, hogyha mashogy nem megy, hat
erészakkal tartja maganal.'®

Webber musicaljében és a beldle késziilt filmben a ,,Most mar rémlik” (,,I
Remember/Stranger Than You Dreamt It”) jelenetben a Fantom ,little prying
Pandora” (kis kivancsiskodd Pandora) és ,little lying Delilah” (kis hazudoz6 Delila)
elnevezésekkel illeti Christine-t.!” Christine Pandérahoz, a gorog mitologia egyik
leghirhedtebb néi alakjahoz hasonldéan engedetlen kivancsisagaval veszélyes
gonoszsagot szabadit fel. Azzal pedig, hogy a férfi a bibliai Delilaval, a n6i aruléas
archetipusaval azonositja, kifejezi tettének stlyat: Samson ereje a hajaban rejlett, a

4 A musicalbdl késziilt film ugy érzékelteti az illiziokat, amelyeket a Fantom hozott létre
annak érdekében, hogy elcsébitsa Christine-t — és egyben a hatast is, amit ra gyakorol —, hogy
amikor eldszor viszi magaval a lanyt a buvohelyére, arany ragyogasba borulnak a titkos
folyosok, a gyertyatartok mintha életre kelnének, maguktdl mozdulnanak, késébb viszont,
amikor Meg Giry a koddé valt Christine keresésére indul, ugyanaz a folyoso6 sotét, nyirkos
¢és patkanyok maszkalnak benne. Ez kiilonosen fontos annak tudataban, hogy Erik blivész is,
aki mestere a megtévesztésnek.

15 A ,Hang”, az ,,Angyali Hang” és a ,,Zene Angyala” kifejezések ugyanazt jelolik.

16 A regényben: ,,(...) letépted az alarcomat, igy hat soha tobbé nem hagyhatsz el... Amig
szépnek hittél, még talan visszajottél volna! En tudtam, hogy visszajossz... de most, hogy
lattad, milyen undorit6 vagyok, orokre elmenekiilnél télem!” (Leroux, 1990, p. 164.)
Amikor mindezt Christine elmeséli Raoulnak, kideriil, hogy a Fantom félelme nem volt
alaptalan: ,,[0]rokre fogoly maradok, s kivancsisagom lesz balsorsom oka. Hiszen
figyelmeztetett... Tobbszor is mondta, hogy nem fenyeget semmi veszély, ha nem érintem
meg a maszkjat, és én mégis megtettem. Atkoztam 6vatlansagomat, és reszketve allapitottam
meg, hogy a szoérny okoskodasa teljesen logikus. Igen, csak akkor szabadulhatnék innen, ha
nem lattam volna meg az arcét... (...) Barcsak ne lattam volna, akkor visszatérnék! De most,
ha kijutok ebbdl a katakombabol, biztosan nem jovok vissza! Ki zarkoznék vissza a sirba egy
szerelmes holttesttel?”

17 Galambos Attila magyar forditdsa ezeket nem veszi at.
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Fantomé a maszk leplezésében — a szeretett és bizalomba fogadott n6 ettdl fosztja
meg.

A végzetes ndi kivancsisag a regény egy késobbi pontjan még egyszer
megjelenik. Amikor Christine masodjara is kihasznalja azt, hogy a Fantom figyelme
zenélés kozben elterelddik, igyekszik megszerezni ,,az €let és a halal kis taskajabol”
azt a kulcsot, ami a kinzokamrat nyitja, hogy kiszabaditsa a csapdaba esett Raoult és
a Perzsat, am a Fantom éberebbnek bizonyul és még idejében visszaszerzi téle.
Christine noiségét kihasznalva, mennyasszonyi jogaira hivatkozva probalja meg
elaltatni a férfi gyanakvasat: ,,... hiszen megallapodtunk, hogy ezentil itt ¢éliink...
(...) minden, ami a tiéd, most mar az enyém is. (...) Szeretnék bejutni azokba a
szobakba is, melyeket még nem ismerek, mert bezartad oket. N6i kivancsisag!”
(Leroux, 1990, p. 271) Leroux meg sem kisérli leplezni a jelenet 4thallasait a
Kékszakall-legendaval. ,,Nem szeretem a kivancsi noket! (...) Te pedig vigyazhatnal
magadra. Nem ismered a Kékszakall torténetét?” (Leroux, 1990, p. 271) —
figyelmezteti a fiatal n6t a bizalmatlan Erik. EzGttal a kivancsisag biintetése az lesz,
hogy a Fantom miikddésbe hozza a ,,Mazenderani 6romok”™ kinzokamrajat, amikor
a Christine szenvedéseit tovabb elviselni képtelen Raoul egy iivoltéssel leleplezi
magukat.

A Stiles-tol atvett kiegészités Williams tanulmanyanak azon szakaszahoz
ko6todik, miszerint:

»alapigazsag a horrorfilmekben, hogy a szexualis figyelem sokkal inkabb a
szornyekben koncentralodik, semmint a Raoul-hoz hasonlé kedves
latszathdsokben, akik a fontos pillanatokban gyakran kudarcot vallanak.'® (...)
Vilagos, hogy a szornyben rejlo erd az atlagos férfitol vald szexualis
kiilonbségben rejlik. (...) Lehet tehat, hogy a klasszikus horrorfilmek (...)
szornytesteiben rejlé erd és potencia nem feltétlentiil a civilizalt ember elfojtott
allatias szexualitasanak kitoréseként értelmezendd (a szorny mint a férfi nézo és
a filmbeli karakterek hasonmasa), hanem egy masfajta szexualitasbol szarmazo
fenyeget6 eroként és hatalomként (a szorny mint a né hasonmasa).” (Williams,
2010, pp. 83-91)

18 Ez torténik példaul a regény perrosi temetd jelenetében: Raoul a Fantommal vald
talalkozasabol félholtan kertil ki, pedig minddssze annyit tett, hogy farkasszemet nézett vele.
A legelsd, 1925-6s filmfeldolgozéasban (rendezd: Rupert Julian) akkor 4jul el, amikor a
feldiihodott tomeg le akar szdmolni a Fantommal, 6 pedig magaval rangatja Christine-t
menekiilés kdzben. Mindezzel ellentétben a musicalben igenis bator és hosies; a 2004-es
filmben még egy kardparbajra is sor keriil kdzte és a Fantom kozott, amibol 6 keriil ki
gyOztesen.
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Ez olyan hatalmat jelent, ami a szabalyokkal szembemend szokatlansaga ellenére —
vagy éppen azért — fenyegeten hat a patriarchalis tarsadalomra, és 6sszefogasuk
akar lazadasként is értelmezhetd.

A musical és annak filmvaltozata talan minden mas feldolgozasnal jobban
megmutatja Christine Raoul és a Fantom irant érzett vonzalmanak kiilonb6z0ségét.
A vikomt a tiszta, artatlan, romantikus gyermekkori szerelmet képviseli, kettejiik
nagy duettje, a ,,Csak ennyit kérek én” (,,All I Ask of You”) is ennek az
elkotelezOdésnek ¢és egész €leten at tartd hliségnek a kifejezodése. A masik oldalon
a Fantom ,,Az éj zenéjével” (,,Music of the Night”) csabitana arra, hogy hagyja maga
mogott a fenti vilagot minden megtévesztésével, arulasaval, fajdalmaval és hamis
csillogasaval, és helyette valassza 6t, a zenét, a nagybetlis miivészetet, tartson vele
az 0rokos ¢jszaka vildgaba. Bar mindketten hazassagot ajanlanak Christine-nek,
ezzel eltérd szerepkorokbe zarnak 6t: Raoul oldalan grofné valna beldle, tarsadalmi
elismertség és biztos anyagi hattér varna, tiszteletreméltd asszony és eldbb-utobb
édesanya lenne;'® a Fantom feleségeként kiszakadna a tarsadalombol, de miivészi
nagysag, kiemelked6 operaénekesi karrier jutna osztalyrészéiil. Raoul a tarsadalmi
konvenciokba zarna, a Fantom pedig sajat birodalmanak fizikai keretei kozé.

A regényben persze latszolag szo sem lehet arrol, hogy Christine Daaébol grofné
valjon. A torténet elején ez taplalja a gazdag és elokeld Chagny vikomtjanak
aggodalmat:

spledig mindent megtett, hogy ellenalljon Christine-nek, akit még
gyermekkorabodl ismert, s aki nemrég tiint fel ujra az életében. Ha talalkozott vele,
édes érzés toltotte el, melyet azonban igyekezett lekiizdeni, hiszen megfogadta,
hogy tiszteli annyira sajat magat és hitét, hogy csak azt a n6t szereti majd, aki a
felesége lesz, s persze arra egy percig sem gondolhatott, hogy az énekesnét vezeti
oltarhoz.” (Leroux, 1990, p. 30)

Emiatt keriil 6sszetlizésbe a batyjaval, a grof ugyanis tengerészi karrierjét tamogatna,
¢s rosszul érinti, amikor Raoul és Christine hazassagi terve valamiképpen kitudodik
¢és a ,,’Epoque-ban” megjelenve nagy botranyt kavar.

A Fantom a kdvetkezd reménnyel szdndékozik Christine-t a feleségévé tenni:

,»|€]n nem birok igy tovabb élni, a f61d mélyén, egy lyukban, mint egy vakondok!

Befejeztem A gydztes Don Juan-t, s most Uigy akarok élni, mint a tobbi ember.
Feleséget szeretnék, akivel vasarnaponként sétalhatok, gy, mint madsok.
Feltalaltam egy maszkot, amit6l olyan arcom lesz, mint barki méasnak. Utanam se
fognak fordulni. Te leszel a legboldogabb asszony. Es csak magunknak fogunk
énekelni, amig csak meg nem halunk.” (Leroux, 1990, p. 264)

19 A film utols6 jelenetébdl erre a végkifejlettre lehet kovetkeztetni.
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Sz6 sincs mar az eredeti elképzelésérdl, hogy amint befejezte élete fomivét, ,,A
gyOztes Don Juant”, visszavonul a koporsojaba és meghal; Erik azaltal, hogy
beleszeretett Christine-be, tobbet var a jovotol. A lany szerelmének kellene
megmentenie, elmosnia csunyasaganak biinét, hogy olyan életben részesiilhessen,
ami soha nem adatott meg a szamara. {gy Christine zenei karrierjének elinditasa is
csupan eszkoznek tlinik arra, hogy a férfi szerelmet és ragaszkodast ébresszen benne.

Az Arthur Lubin rendezte 1943-as Az operahdz fantomjaban Christine DuBois
(Susanna Foster) a bariton Anatole Garron (Nelson Eddy) és Raoul Daubert
rendorfeliigyeld (Edgar Barrier) kozott 6rlodik. Erique Claudin (Claude Rains)
hegediisként mikodik kozre az Opera zenekaraban, am miutan torténik valami az
ujjaval, tobbé nem tud Gsszetett darabokat hibatlanul eljatszani, ezért menesztik.
Jovedelem hijan nem képes tovabb fizetni Christine énektanarat, akinek az utjat
titokban egyengeti, ezért elhatarozza, hogy publikaltatja egyik sajat szerzeményét.
A zenei kiad6 azonban semmibe veszi, és amikor az addigra szamos megalaztatast
elszenvedd Claudin azt hiszi, hogy el akarjak lopni a concertojat, hirtelen
indulatdban megfojtja a férfit. Dulakodas kozben sav froccsen az arcéra, ez okozza
a deformitasat. A renddrség eldl a csatornaba menekiil, majd az operahazban keres
menedéket, ahol a Fantomma valik. Ebben a valtozatban, bar megszallottan rajong
Christine-ért és barmit megtenne azért, hogy a lany operaénekesndként befusson,
nem tlinik fel valasztasi lehet6ségként.?’ S6t Christine-nek valdjaban nem is az
udvarldi, Anatole és Raoul kozott kell hataroznia, hanem a mivészi palya és a
hétkoznapi élet kozott, mert a kettd egyszerre nem lehetséges — erre a karmester €s
az énektanar is figyelmezteti. A dontés csak a film legvégén sziiletik meg, amikor
Christine az elfadas utan a rajongoihoz megy ahelyett, hogy a két férfi
valamelyikével vacsorazna.

Ureczky az 1925-6s film értelmezésekor irja:

»|a] maszk és a tiikor motivumai az identitasvesztés-és nyerés helyeiként jelennek
meg a filmben, ahol a maszk els6sorban férfi, mig a tiikor néi attributum, s kozos
benniik az elrejtés, a megmutatas és a torzitas dinamikéja. (...) A vagy és a horror
targyainak rokonsagat jol érzékelteti a foszerepldk tiikrokhoz vald viszonya. A
filmben gyakran felbukkano tiikr6z6do felszinek szinte kivétel nélkiil vak, fekete
vagy triikkos tiikrok, s a leitmotif,?! a maszk is értelmezhetd a méasiknak mutatott

20 Christine vetélytarsanak, Biancarollinak (Jane Farrar) a meggyilkoldsa és a csillar
lezuhandsa utan, amikor a Fantom magaval ragadja a lanyt a buvohelyére, feltarja eldtte
megvaltozott szdndékat: sosem térnek vissza a felszinre, 6rokre csak 6k ketten maradnak, a
férfi zenél, a lany pedig énekel.

2L Kozponti motivum, vezérmotivum. Leginkdbb zenében hasznalatos fogalom, mely azt a
motivumot, azokat a motivumokat jeloli, melyek valtozatlanul vagy modosult alakban
tobbszor is megjelennek a mii folyaman.
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arc vak tiikkreként. Christine tikorjelenetei alapvetéen a ndéi narcizmus
hagyomanyos felfogasat szemléltetik.” (Ureczky, 2010)

Az 1989-es filmben a tiikor az id6hurok motivumaval all kapcsolatban, az idéutazas
varazslatat, illetve annak megtorését szimbolizalja. A 2004-es filmben a ,,Kicsi
Lotte/A tiikor” (,Little Lotte/The Mirror”) cimli daloknal®? Christine-t az
oltozojében, a fésiilkoddasztalanal latjuk, a belépd Raoult pedig a szemkozti
tiilkorben, amiben késobb a Fantom is megjelenik, és amin keresztiil Christine egy
Uj, szamara eddig ismeretlen vilagba keriil.?* A tiikér-motivumok koziil alighanem
ez a legfontosabb és legerGteljesebb. Mestere hivo szavat kovetve Christine a
tiilkorbe néz, hogy ott a Fantomot lassa viszont; ezzel a mozzanattal szemléletessé
valik a kettejiik kozotti hasonlosag, egység. Christine-nek és Raoulnak nem kell
tartaniuk a tiikrokt6] — 1évén mindketten vonzo kiilsejiiek?* —, a Fantom azonban csak
a tikor masik oldalan jelenik meg; és ugyan a biivohelye sem nélkiilozi a tiikkroket,
azok gondosan le vannak takarva, egészen addig, amig diihében le nem tépi az
egyikrdl a leplet, amikor Christine megfosztja az alarcatol — ezzel kényszeriti, hogy
szembe nézzen a rutsigaval, amire annyira kivancsi volt.?

Az 1925-6s és a 2004-es adaptaciokban is szerepel a kinzoeszkdzként hasznalt
tiikorszoba?® — az eldbbiben a szerelme megmentésére sieté Raoul foglyul esik a

22 Az eredeti dalszoveg mintegy el6re jelzi Christine valasztasat a kovetkezd résszel: ,,[1]ittle
Lotte thought: am I fonder of dolls or of goblins or of shoes?” A doll (baba) szimbolizalhatja
a fiatal, j6 megjelenésii, szinte gyermekien artatlan és bajos Raoult, a goblin (kobold, mano)
a gonosz szellemként, torz 1ényként feltiind Fantomot, a shoes (cipdk) pedig balerinacipéként
a tancot, a miivészi palyat. A magyar valtozat - ,,[k]icsi Lotte, mit kérnél inkabb? Egy babat
vagy cipbt vagy mast?” — nem jeleniti meg ezt az arnyalatot.

A film egy tiikor alakjaban abrazolja (...) ezt a magikus atjarot, igy valahanyszor (...)
atlépnek (...), egy olyan eszkdzon kell taljutniuk, amelyet eredetileg 6nreflexiora terveztek.”
(Juranovszky, Ism, p. 405)

24 Raoul a regény leirasaban: ,,[a] fiatal tengerész szerénynek, s ha megkockaztathatom ezt a
kifejezést, artatlannak latszott. Leritt rola, hogy csak nemrég mondott biicstt a neveléndinek,
s hagyta maga mogott névérei és nagynénje kényeztetését. Magan viselte még a ndi nevelés
nyomait, ssmmihez sem hasonlithato bajat. Ekkoriban huszonegy éves volt, de tizennyolcnak
latszott. Kis szoke bajsza, lanyos termete és szép kék szeme volt.” (Leroux, 1990, p. 28)

Ha az egyes adaptaciokban a Raoult alakité szinész idésebb és mas kiilsé jegyekkel
rendelkezik is, a Fantom ellenpontjaként mindig vonzé és megnyeré mind a megjelenése,
mind a viselkedése — sokszor lagy, szinte mar feminin modon.

Az ir6 nem gy6zi hangsulyozni az artatlansagat, a tapasztalatlansagat, gyakran gyermeki
reakcidit, kétségbeesését és konnyeit. Szerelmiik Christine-nel olyannyira szlizies, hogy
tobbszor batyhoz és huighoz hasonlitja 6ket.

25 Ahhoz hasonl6an, ahogyan az 1925-6s filmben a Fantom Christine arcat a sajatjahoz hlizza,
hogy ne tudjon elmenekiilni a rémes latvany eldl, és felfogja tettének sulyossagat,
kovetkezményeit.

26 Ez a zart tér egyszerre a kinban val6 énvesztésnek és a szenvedd test onszemlélésének
helye.” (Ureczky, 2010)
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Perzsaval egyetemben, a Fantom pedig elviselhetetleniil forrora heviti, majd az
operahaz alatti to vizével elarasztja a szobat, hogy ezzel kényszeritse Christine-t
hazassagi ajanlatanak elfogadasara; az utobbiban a baljelenet utan Raoul a Fantom
nyomaba ered, azonban csak sajat tiikorképével viaskodik, a Fantom taljar az eszén,
végiill Madame Giry menti meg az ,,6rdogi lasszotol”.%’

A tiikortorés a 2004-es valtozatban sem maradhat el: amikor a film végén Christine
Raoullal tavozik a Fantom rejtekébdl, és 6rokre magara hagyja, a Fantom szembenéz
sajat tikorképével, hogy aztan egy gyertyatartoval szétzzza azt.

Ureczky az 1925-6s film vizsgalatakor a foldalatti tavat a film mise en abyme-
janak?® tartja. Az 1943-as filmben maga a Fantom reflektal annak gyonyoriiségére
¢s jelentdségére: a sotétség és a td megkonnyebbiilést hoz és felszabadit a fajdalom
alol, a zene leérkezve megtisztul a szenvedéstdl, ami Iétrehozta, hogy csak a szépség
maradjon meg, az ottani életére pedig feltamadasként gondol.

A Margit kézitiikrét? imitalo tiikor, amit Christine a Fantomtdl ajandékba kap, azt
fejezi ki, hogy a lanynak nem lesz tobbé sziiksége igazi tiikorre, ,,mert 6 hivatott a
Fantom bels6 szépségének tiikréveé, narcisztikus szupplementumava valni, néi és
mivész-Masikjava.” (Ureczky, 2010) Ezzel szemben az 1990-es két részes
minisorozat (rendez6: Tony Richardson) Gigy hozza jatékba ezt a motivumot, hogy a
Fantom (Charles Dance) tartja Christine-nek (Teri Polo) azt a bizonyos kézitiikrot,
amig a lany elkésziti a frizurajat a szereplése eldtt — mintha ezzel is adozna rendkiviili
szépsége elott, és taplalna néi hiusagat. Ez a valtozat vonultatja fel a legtdbb alarcot:
a Fantomot sosem latjuk nélkiile. Egy jelenetben, amikor mar azt hissziik, mégis
sikeriil megpillantanunk, kideriil, hogy a maszk alatt, amit levett, egy masikat visel,
igy az arca tovabbra is rejtve marad. A felfokozott varakozas ellenére
kivancsisagunk kielégitetlen marad — Christine ugyanis nem tépi le a maszkot a
Fantomrol; a férfi allhatatos kérlelésre mutatja meg neki az arcét, de mi csak a lany
reakcidjat, ajulasat latjuk. Roman Polanski 1968-as filmjéhez, a Rosemary
gyermekéhez hasonloan a rendezé azzal sokkol, hogy a képzeletiinkre bizza a
latvanyt. Csupan a gyermekkori emlékek felsejlésébdl lehet elképzelésiink Erik
arcarol, melynek feketesége a holttest megfeketedésére utalhat. (Szerb, 2002, p. 148)

27 Az ,,6rdogi lassz6” vagy mas néven Punjab lasszo/pandzsabi zsinor a hirhedt k6tél, amivel
a Fantom a gyilkossagokat elkoveti. Ellene csak ugy lehet védekezni, ha az ember
szemmagassagban tartja a kezét, nehogy a kotél a nyakara fonodjon.

28 A kép a képben, elbeszélés az elbeszélésben vagy film a filmben jelenségét idegen szoval
mise-en-abyme-nak hivjuk. Az abyme sz6 a gorogbol ered és mélységet, feneketlent jelent.
(...) A kifejezés jelentését kiterjesztve, minden olyan tiikrozési format magaban foglal, ami
hasonldsagi viszonyt jelent az egyes részek és az azokat magaba foglald egész kozott. Ilyen
példaul két egymassal szembe helyezett tiikkor, amelyek egymasra tiikrozik a benniik 1athatd
képeket.” (Magyar, 2017)

e

kiilsejét csodalja egy tiikdrben.
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Esetleg olyannak képzelhetjiik, mint amilyen az Erik édesanyjat abrazolo portréhoz
felfiiggesztett jatékbaba 6sszekaszabolt, sebhelyes arca. Hagyomanyosan a Fantom
Christine szaméra mintegy apafiguraként tlinik fel, ezért figyelemre méltdo az a
valtoztatas, miszerint a lanynak mind a kiilseje, mind a hangja olyan, mint Erik
¢desanyjaé, Belladovaé (6t is Teri Polo alakitotta), aki egyediiliként tudott félelem
nélkiil, szeretettel az arcaba nézni. A regényben Erik elmondja, hogy az anyjan és
Christine-en kiviil sosem szeretett not, €s az anyja volt az, aki sirva rdadta az elsé
alarcat, hogy ne kelljen ranéznie.

Visszatérve az elézdleg taglaltakhoz, az 1925-6s film eljatszik cimszerepléjének
fantomszertiségével: sokaig csak sejteni lehet, hogy milyen valojaban; hatulrol, a
tavolban vagy arnyékban latjuk, a kopenye és a maszkja valik hangsulyossa. A
szinhazi dolgozok talalgatdsokba bocsatkoznak, de egyetlen emberen, Joseph
Buquet-n*® kiviil senki sem ismeri a Fantom kiilsejét — meg is fizet majd ezért a
tudasért, és amiért nem tudott a kilesett titokrdl hallgatni — maga a jelenlét, a
megfigyeltség ¢érzése az, ami hatdssal van az emberekre. A szinpadmunkas
leirasaban a Fantom ,,»szemei rettentd liveggyongyok, amelyekben nincs fény —
mintha csak lyukak lennének egy vigyorgd koponyaban. Az arca mint a
bélpoklosoké, pergamenszerii, sarga bdre szorosan tapad a kialld6 csontokra.« A
leirhatatlansag, a hiany, a s6tét semmi, a szem nem tiikroz0 jellege teszik rémisztévé
ezt az arcot, amely latszolag nem €16 és nem is emberi, a horror tehat a nyelv és az
arc tires helyeiben lakozik.” (Ureczky, 2010)

Williams és Ureczky egyarant foglalkozik a Fantom orrarol vald talalgatas
jelentéségével. Az 1925-6s filmben valaki azt allitja réla, hogy nincs neki, mas
szerint igenis van, méghozza hatalmas. Az 1943-as produkcioban a pletyka szerint a
hosszi orr vords szakallal egésziil ki. Az 1989-es horrorban a Fantom nem
rendelkezik orral, de lathatjuk, amint egy protézissel pdtolja a hianyt. A musical
Fantomjanak lathatéan van orra, Buquet mégis élvezettel rémisztget azzal, hogy
»lo]rra helyén nem latsz mast csak puszta Grt” (,,[a] great black hole serves as the
nose that never grew”).

Az orr meglétének kérdése az eredeti mibol ered; itt a régi igazgatok
bucsuvacsorajarol valo beszamoloban hangzik el:

30 A regény azzal tamasztja ala Joseph Buquet szavahihet8ségét, hogy ,,[a] f8gépész komoly,
megallapodott ember volt, a képzelete sem csapongott, és szinjozan volt.” (Leroux, 1990, p.
15)

Az 1925-6s filmben is népszerti figuranak tiinik, akinek adnak a szavara, azonban iszogatni
is latjuk. A 2004-es musicalben mar egyenesen ellenszenves, részeges alak, aki a Fantom
torténetét a tincosndk zaklatasara hasznalja. Rdadasul itt nem is helytallo a Fantomrol adott
személyleirdsa, mert nem hianyzik az orra. Ami minden feldolgozasban kdzds, amiben
megjelenik Buquet karaktere, hogy 6rokdsen halalra van itélve: valamilyen oknal fogva a
Fantom ellensége és az 6 keze altal hal meg.
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,(...) halkan megjegyezték, hogy az a fické ott az asztal végén pontosan ugy fest,
mint aki meg akarja személyesiteni azt a rémalakot, akit az operahaz
javithatatlanul babonas személyzete talalt ki; csak annyi a kiilonbség, hogy ennek
van orra, a Fantomnak pedig nincs orra, legalabbis a legenda szerint. Moncharmin
ur azt irja az »emlékirataiban«, hogy a vendég orra attetsz6 volt. »Orra hosszu
volt, vékony és attetsz0« — kozli, de én rogton hozzateszem, hogy ez miorr is
lehetett. Vagy talan fénylett a pasas orra, s csak Moncharmin ur latta attetszonek.
Mindenki tudja, hogy ma mar nagyszeri miiorrokat készitenek azok szamara,
akiket a természet vagy valamely operacié megfosztott ett6l a szervtol.” (Leroux,
1990, p. 39)

Umberto Eco A szépség torténetében megallapitja, hogy ,,[a]z antikvitastol kezdve
a modern korig szamos esztétikai elmélet 1atja a Rutban a Szép antitézisét, a testi
vagy moralis Szépség alapvetd aranyossagainak rendjét megzavard diszharmoniat,
vagy hianyossagot, amely megfosztja a 1étez6t attol, amivel természettél fogva
rendelkeznie kellene.” (Eco, 2007, p. 133) Ezek szerint a Fantom ratsaga leginkabb
az orrabdl, az arca aranyossagat megzavaro hianybol fakad, latvanyat ez teszi a tobbi
ember szemében természetellenessé.

Ureczky Williams-szel egyetértésben azt a nézetet vallja, hogy a Fantom orra a
szexualitasaval all Osszefiiggésben. Amennyiben nincs orra, szimbolikusan
megfosztjak a férfiassagatol; ha viszont méretes orra van, ez a szexualitas
kifejezetten erdteljes. Ez egy lehetséges értelmezés azon a kézenfekvo megoldason
tul, hogy Leroux-t kovetve a feldolgozasok a Fantom testének halalhoz vald
kozelségét, csontvazszeriiségét igyekszenek kozvetiteni — a halal pedig lebomlasztja
a bort, a hiist — igy az orrot is — a csontokrol.

A regény finaléjaban egyértelmiivé valik, hogy azoknak volt igaza, akik azt
vallottak, a Fantomnak nincs orra. A Perzsatdl tudjuk meg, aki sokaig kovette a
Fantomot: ,,(...) amikor Erik Parizsban jart-kelt, illetve a nyilvanossag elott
mutatkozott, mindig egy bajusszal diszitett miiorral takarta el az arca kdzepén
tatongo iszonyu lyukat. Ettél még mindig gyaszos maradt a képe, s ha elhaladt
valahol, mogotte Osszesugtak: »Hat ezt meg melyik hullahazbol szalajtottdk?«
Mindazonaltal ez a miiorr tobbé-kevésbé elviselhetve tette a latvanyat.” (Leroux,
1990, p. 253)

Ez a hidnyossag csak fokozza a Fantom ifji Chagny irdnt érzett ellenszenvét:
»lu]gye, elmondod, hogy milyen csinos orra van! Ha az emberek sejtenék, milyen
boldogsag, hogy orruk van... egy orr, amely csak az 6vék... akkor sohasem
tévednének be egy kinzékamraba!” (Leroux, 1990, p. 273) — gunyolddik Christine-
nek. A Fantom ugyanis ekképpen is Raoul de Chagny ellenpontjava valik, a rutsagga
¢és hianyossagga a masik férfi szépségéhez, épségéhez és teljességéhez képest.
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Ezen a ponton elkeriilhetetlen az orrardl ismert francia férfia, Cyrano de Bergerac
megemlitése. Edmond Rostand 1897-es dramajanak

,[h]0se a nagyorri Cyrano, predestinalt tragikus hds. Nemcsak azért, mert poéta
s mert szertelen, de mert abban a korban, amelyben olyan gyaldzatosan nagy
becse volt a szép formaknak, pofaban, termetben, irasban, oracidban és
szerelemben —neki, aki érezte a maga kivételes értékét -, az orra miatt kellett hitét
veszteni a hia sikerekben, amelyek Poe Edgaron kiviil bizony legkivanatosabb
sikerek voltak a poétaknak is.” (Ady, 1901)

—irtarola Ady Endre a Nagyvaradi Naploban a Szigligeti Szinhaz 1901-es premierje
kapcsan. Ezeket az allitasokat a Fantomra is vonatkoztathatjuk; illetve nem
feledkezhetiink meg arrol a parhuzamrol sem, hogy mindkettejiiknek volt egy csinos
vetélytarsa: Cyranonak Christian, a Fantomnak Raoul.

Ureczky emlitést tesz tovabba arrdl az érdekes motivumrdl, hogy a Fantom
,»Mesternek” nevezi magat, az angol ,,master” sz6 pedig gazdat is jelent. A sz6 kettOs
értelme a musicalvaltozatban is megfigyelhet6: Christine a ,,[1]épj el6 hat, Mester!”
(,,[e]nter at last, Master!”) szavakat hasznalja a tiikorjelenetben, éppen azutan, hogy
nemet mondott Raoul vacsorameghivasara, mondvan a Zene Angyala nagyon
szigort vele — mintha a férfi valoban a gazdaja lenne és rendelkezne vele. A musical
cimét visel6 dal végén a Fantom azt mondja, azért hozta magaval a lanyt, hogy a
zenéjét ,,szolgalja” (a magyar valtozatban: ,,[s] most itt vagy, hogy szolgalj” —
angolul: ,,I have needed you with me to serve me, to sing for my music”). A
,,Diadalmas Don Juanban” pedig Passarino hivja a gazdajanak Don Juant (az angol
valtozatban ekkor is a ,,master” sz szerepel). Ehhez kapcsolodik a zenei életben
hangsulyos, olasz ,,maestro” szo is, mely (kar)mestert, tanart, mentort, zeneszerzot
jelent, vagyis mesterét a miivészetének, szakmajanak. Az 1990-es feldolgozasban
Christine kovetkezetesen ,,Maestronak™ hivja a Fantomot — ezzel a férfi irant érzett
tiszteletét és halajat is kifejezi. Az 1989-es filmben a Fantom az Ordogtdl kapott
gytriivel jegyzi el Christine-t, mikozben figyelmezteti, hogy most mar hozza
tartozik, sosem lehet masé, vagyis ne keresse Richard Dutton (Alex Hyde-White)
tarsasagat. Azonban az ekkor elhangz6 mondat — ,,You cannot serve two masters.”
(,Nem szolgalhatsz két urat.”) — arra enged kovetkeztetni, hogy Christine-t
ugyanarra az egyezségre akarja ravenni, mint amit annak idején 6 kotott az Ordoggel:
a lelkéért cserébe a zenéje halhatatlansagat kapna.

A ,,master” szoval 0sszecseng a ,,monster”, vagyis szorny sz6 is —az 1925-6s film
alarcosbalja soran az operahaz tetején rejtekhelyet keres6 Christine ekkor igy nevezi
a Fantomot. Amikor az arcat idézi fel, alig tud urréd lenni a rémiiletén, azonban a
zenéjének mar csak az emléke is elvarazsolja, igy ismét élesen kirajzolodik a
kontraszt a Fantom pokoli kiilseje és mennyei miivészete kozott. Miutan Christine
letépte a maszkjat, a Fantom nem tud megbizni az igéretében, miszerint nem
talalkozik tobbé az udvarldjaval, a tetore is koveti a fiatal part, ahol voyeur-tekintete
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elott torténik meg Christine arulasa. ,,A homlokzatot diszité szobrok kozott rejtézik,
akar egy vizkop0, ezaltal ismét €16 és élettelen, emberi és nem emberi hataran allo
atmeneti 1ényként jelenik meg.” (Ureczky, 2010)

Tanulmanyomban a gotikus esztétika €s a néi tekintet motivumaira fokuszalva
igyekeztem bemutatni Gaston Leroux szaztiz éve toretlen sikernek Orvendo
Bizom benne, hogy sikeriilt betekintést nytjtanom azokba a mélyebb,
tobbletjelentéssel és esztétikai értékkel rendelkezd rétegekbe, melyek a popularis,
szorakoztatd felszin alatt rejtéznek. Szeretném, ha ez a tanulmany kifejezné azt a
torekvést, illetve hozzajarulna ahhoz, hogy a kénon szerint nem a magas
mivészethez tartozo alkotasokat is tudjuk friss szemmel, elitéletek nélkiil élvezni,
¢s tudomanyos szempontrendszer szerint megvizsgalni.
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