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Mikaczd Alexandra

FRIEDRICH MINT ABSZTRAKT FESTO? — A KANTI FENSEGES ES A
KEPI ABSZTRAKCIO LEHETSEGES KAPCSOLODASI PONTJAINAK
BEMUTATASA CASPAR DAVID FRIEDRICH FESTESZETEN
KERESZTUL

Osszefoglalds: Jelen tanulméanyban arra kivanok ravilagitani, hogy miért célszerii —
a szép helyett — a kanti fenséges fogalma feldl kozeliteni a képzémiivészeti
absztrakcio jelenségéhez. Tézisemet Caspar David Friedrich miiveit elemezve
igyekszem bemutatni, elsosorban Immanuel Kant Az itélder6 kritikdja cimii irdsat
felhasznalva. Foldényi LaszIlo a festordl irt kényvében ramutat arra, hogy Friedrich
festészete inkabb nevezhetd fenségesnek, mint szépnek, s hogy az igazan ,,nagy”
alkotasokat ,,a végtelenre iranyulo vagy és a végesben valo megkotottség
kibékithetetlensége” hozza létre. Azért tartom célszeriinek Friedrich képeit vizsgalni,
mert az alkoto egyrészt szakit az addig hagyomdnyosnak mondhato
abrazolasmodokkal, masrészt, mert — bar figurativ festményekrol van szo — ezek a
képek elore mutatnak a modern miivészetben megjelend kiilonféle absztrakt
stilusiranyzatok felé. Vaszilij Kandinszkij példaul Friedrich munkdiban véli
felfedezni az absztrakt miivészet kezdetét — irja Foldényi. Kerdéskent meriilhet fel,
mennyiben nevezhetéek az egyébkeént kora-romantikus festo alkotdsai absztraktnak
és bizonyos értelemben modernnek, illetve hogyan allithatoak parhuzamba olyan
alkotok miiveivel, mint példaul Mark Rothko, James Turrell vagy Barnett Newman,
valamint, hogy mennyiben idézik el e miivek a fenséges esztétikai tapasztalatat a
mindenkori befogadoban?

Kulcsszavak: Kant, Caspar David Friedrich, fenséges, absztrakcio, képzémiivészet

FRIEDRICH AS AN ABSTRACT PAINTER? PRESENTATION OF THE
POSSIBLE CONNECTION POINTS BETWEEN KANT’S SUBLIME AND
THE VISUAL ABSTRACTION THROUGH THE PAINTINGS OF CASPAR
DAVID FRIEDRICH

Summary: In my essay, I would like to highlight why is it expedient to approach the
phenomenon of fine art abstraction from to point of view of the concept of Kant’s
sublime — instead of beauty. I try to present my thesis by construing some artworks
of Caspar David Friedrich, primarily using Immanuel Kant’s book called Critique
of Judgment. In his book about the painter, LdszIo Féldényi points out that
Friedrich’s painting can be described as sublime rather than beautyful and that the
truly ‘great’ artworks are created by the 'the desire for the infinity and the constraint
in the finite’. I consider it expedient to construe Friedrich’s pictures, because on one
hand the painter breaks with the hitherto traditional modes of representation, on the
other hand, beause — although they are figurative paintings — these pictures point
forward towards the various abstract style trends that appear in the modern art.
Vasily Kandinsky, for example, wants to discover the begginings of abstract art in
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Friedrich’s artworks, Féldényi writes. It may arise as a question that wherein can
be called the works of an otherwise early-romantic painter abstract and, in a sense,
modern and how they can be paralleled with the artworks of such artist like Mark
Rothko, James Turrell or Barnett Newman, as well as that wherein can these
artworks cause the aesthetic experience of the sublime in the all-time spectator.

Keywords: Kant, Caspar David Friedrich, sublime, abstraction, fine art
Bevezetés

A két terminus, melyet tanulmanyomban vizsgalni fogok, a fenséges és az
absztrakcid fogalma. Mindenekel6tt célszerli tisztdzni azt, mit is nevezek a
tovabbiakban absztrakcionak. Minthogy a késébbieckben Kant elmélete alapjan
értelmezem a fenséges esztétikai jelenségét Friedrich festészetében, a fogalmi és
koncepcionalis kontinuitds miatt Ggy vélem, kivanatos, hogy az absztrakcid
meghatarozaséhoz is egy kanti megoldast hivjak segitségiil. Kant székfoglaldjdban
hangsulyozza, hogy érdemes kiilonbséget tenni az elvontsag két formaja kozott.
Azért épp a székfoglaloban elhangzott megkiilonboztetésre hivatkozom, mert ugy
gondolom, Kant itt az elvontsag két tipusara vonatkozé megallapitasait rendkiviil
plasztikusan fogalmazza meg, ebbdl kifolyolag célszerlinek tartom, hogy jelen
szovegben ra hivatkozzak. Beszélhetiink ugyanis egyrészt valamirdl pusztan fogalmi
sikon, valamit elvonatkoztatva — ezt azonban Kant szerint inkabb észeszmének
kellene nevezni, nem pedig elvontnak. Masrészt elvonatkoztathatunk valamitdl is,
ez esetben viszont sziikségiink van egy empirikus tapasztalatra, amitél képesek
vagyunk elvonatkoztatni — ez az elvonatkoztatds pedig mar az itélé elméjében
torténik. (Kant, 2003a, p. 532-533) Jelen esetben absztrakcio alatt az utobbi fogalmat
értem.

Az empirikus tapasztalattol vald elvonatkoztatas szamos példajat fellelhetjik a
képzémiivészetben, hiszen egy kép — kiilondsen egy absztrakt kép — szemlélése
kozben ohatatlanul elvonatkoztatunk a latvanytol, s nem egy esetben az elménkben
teljesedik ki a muialkotas. Ezuttal elsdsorban Caspar David Friedrich festményeit
fogjuk vizsgalni. Azért tartom célszerlinek Friedrich képeit elemezni, mert az alkoto
egyrészt szakit az addig hagyomanyosnak mondhat6 abrazolasmodokkal, masrészt,
mert — bar figurativ miivekr6l van sz — ezek az alkotasok elére mutatnak a modern
miivészetben megjelend kiilonféle absztrakt stilusiranyzatok felé. Vaszilij
Kandinszkij példaul Friedrich munkaiban véli felfedezni az absztrakt miivészet
kezdetét —irja Foldényi (Foldényi, 1986, p. 41). Kérdésként meriilhet fel, mennyiben
nevezhetdek az egyébként koraromantikus festd miivei absztraktnak és bizonyos
értelemben modernnek, illetve hogyan allithatdbak parhuzamba kortars
képzémiivészek munkaival, valamint, hogy ezek a miivek mennyiben képesek
eléidézni a fenséges ellentmondésos esztétikai tapasztalatat?
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Kiilonbség t4j és taj kozott

Mielott a képek elemzésére ratérnék, érdemes kicsit tavolabbrol, a miteremben
kezdeniink a vizsgalatot. Friedrich miiterme ugyanis egy kortarsa leirasa alapjan
(- ..) tokéletesen iires volt. Nem volt benne semmi, csupan a festdallvany, egy szék
¢s egy asztal, amely f616tt, egyetlen falidiszként, egy fejes vonalzo 16gott, amelyrol
senki nem értette, miként érhette ilyen nagy megtiszteltetés. Az olajostivegekkel és
a festérongyokkal egyiitt még a festékdoboz is a masik szobaba keriilt, noha itt lett
volna a helye. Friedrichnek ugyanis az volt a véleménye, hogy a bels6 képi vilagot
minden kiilsédleges targy zavarja... A hirtelenszOke, kozékszakallas Friedrich
munka kdzben egy hosszi, sziirke utikdpenyt viselt, amely kétségessé tette, hogy
alatta van-e rajta valami egyéb is” (Foldényi, 1986, p. 18-19). Az, hogy a miiterem
ilyen szegényesen volt berendezve, Foldényi szerint egyaltalan nem véletlen, hiszen
a festd tajképeinek alapjat nem a természeti latvany képezte, hanem valamiféle
elvont szerkezet (Foldényi, 1986, p. 41). Friedrich tehat nem a lathato vilagot
igyekezett lemasolni — mint ahogy azt egyébként kora tajképfestdi tették —, hanem
mintegy sajat belso vilagabol épitkezett, hasonldan a késobbi absztrakt festokhoz,
akik azonban Friedrich-hel ellentétben mar teljes egészében igyekeztek kizarni a
lathatd vilag minden figurativ elemét. A falon 16gdé fejes vonalzd pedig azért
foglalhatott el ilyen elokeld helyet Friedrich miitermében, mert a miivész egyik
legfontosabb eszkdze volt ahhoz, hogy megalkothassa sajat, geometrikus alapokon
nyugvé kompozicidit — a vonalzdé mint eszkéz hasonld tiszteletnek orvendett a
késobbi konstruktivista fest6k korében is.

John Constable: Wivenhoe Park, Essex (1816)
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Azt, hogy Friedrich képei mennyiben léptek tul a kortarsak torekvésein,
legegyszeriibben tigy vizsgalhatjuk meg, ha Osszevetjiik Friedrich egy tajképét —
jelen esetben az 1820 és 1821 kozott késziilt Reggel cimii festményt — egy kortarsa,
példaul John Constable Wivenhoe Park, Essex cimi, 1816-ban késziilt miivével.
Constable elsdsorban a latvany legteljesebb visszaadasara torekedett — hasonloan a
késébbi impresszionista festokhdz —, éppen ezért nem alkalmazott szimbolikus vagy
misztikus elemeket. A Wivenhoe Park esetében is lathatd, hogy a festd nem 1ép til a
lathato vilag visszatiikrozésén, a tdjban megjelend alakoknak — igy példaul a
halaszoknak — nincs masodlagos mondanivaldja, nem mutatnak til énmagukon,
pusztén a panorama részét alkotjak.

Caspar David Friedrich: Regge/ (1820-1821)

Friedrich képén ezzel szemben a latvany csak kiindulopont, nem puszta leképezése
a lathato dolgoknak. Bar a fest6 készitett tanulméanyokat a természetben, képein a t4j
kiilonféle elemeibdl sajat kompoziciokat alkotott. Ezt a metddust, vagyis a meglévo
elemek ujra-felhasznalasat Beke Laszldé a modern montazsokhoz hasonlitja (Beke,
1986, p. 60). A Reggel cimii festményen a kodbe burkolddzo téj sejtelmes hangulatot
kelt. Friedrich a témavalasztasaval mintegy megagyaz a  késobbi
impresszionizmusnak, annak ellenére, hogy képei nem az aktualis pillanatot
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ragadjak meg — vagy legalabbis nem a lathato vilag egy aktudlis pillanatat. A
festményen megjelend haldsz itt egymagaban van, nincs tarsa, szemben Constable
korabbi képével, ahol két embert lathatunk a csénakban. Mig Constable egy nappali,
mondhatni idillikus pillanatot fest meg, mely a szemlélés kozben kénnyed tetszést
kelt a mindenkori befogadoban, Friedrich miive esetében mar nem az idilli hangulat
ragad meg minket. A kompozicio sem egy nyugodt, horizontalis elrendezést kovet —
szemben Constable munkajaval —, hanem a képi elemek egy dinamikusabb, atlos
szerkezetbe rendez6dnek. Voltaképpen nem is a taj lathato részei azok, amik igazan
felkeltik érdeklodésiinket, hanem az, amit nem lathatunk, amit a kod eltakar eldliink.
Nem is feltétlen tudjuk, inkabb sejtjiik, hogy a kép tobbet akar mutatni, mint amit
el6szor rapillantva lathatunk — és ez jellemz6 Friedrich minden munkajara. Foldényi
ugy fogalmaz, hogy Friedrich miivei esetében ,,(...) a taj talné 6nmagan; nem realis
kornyezet, hanem természeti elemekbdl egybealld mesevilag, egy latomas hirnoke”
(Foldényi, 1986, p. 27).

A Kant-féle matematikai fenséges megjelenése Friedrich miiveiben

Friedrich legharmonikusabb elrendezésii képeit is athatja egyfajta bels fesziiltség,
éppen emiatt nem lehet 6ket — véleményem szerint — egyszerlien ,,csak” szépnek
nevezni. Foldényi Laszlo a festérdl irt konyvében ramutat arra, hogy Friedrich
festészete inkabb nevezhetd fenségesnek, mint szépnek, valamint arra is, hogy az
igazan ,nagy” alkotdsokat ,,a végtelenre iranyuld vagy és a végesben valod
megkotottség  kibékithetetlensége” hozza 1étre (Foldényi, 1986, p. 78). A
tovabbiakban Immanuel Kant Az itéléerd kritikaja cimii irdsara tamaszkodva
vizsgaljuk meg azt, mennyiben helytallo ez az allitds Friedrich festményeire
vonatkozdan. Azért tartom célszeriinek éppen Kant szovegét eldvenni, mert ugy
gondolom, a legautentikusabb olvasathoz Friedrich alkotasai kapcsan igy juthatunk
el, ha azonos korszakbol és kultirkorbol valasztunk hozza teoretikust. Emellett a
festd korai értelmezdi is a kanti alapokon nyugvd koraromantikus esztétikai
paradigma alapjan értelmezték miiveit.

Kant korabban emlitett konyvében a fenségesrdl irva kifejti, hogy az egy
formatlan targy is lehet, amennyiben ,a targyon vagy a targytol indittatva
hatartalansdagot jelenitink meg, de ehhez a hatartalansaghoz hozzagondoljuk
egyuttal totalitasat is” (Kant, 2003b, p. 156). A fenséges esetében a széppel szemben
egyfajta kdzvetett tetszésrol beszélhetiink, melyet az életerdk pillanatnyi gatoltsaga,
majd erds kiadradasa hoz létre, s éppen ebbdl kifolydlag nem egyeztethetdek Ossze
vele a vonzd ingerek sem. Kant a fenséges kapcsan egyfajta negativ 6romrol fir,
melyen egy olyan 6romérzést kell érteniink, amely valamiféle csodélatot vagy
tiszteletet foglal magdban. Ezen feliil mig a természeti szépség célszertiséget hordoz
magaban és dnmagaban targya a tetszésnek, addig a fenséges formaja itélderonk
szamara célellenes, abrazolasi képességiinknek nem felel meg, erészakot tesz a
képzelderdn (Kant, 2003b, p. 157).
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i

Caspar David Friedrich: Reggel az Orids-hegységben (1810)

Kant kiilonbséget tesz matematikailag- ¢és dinamikailag-fenséges kozott.
Friedrich képeivel dsszefiiggésben most az eldbbit helyezziik el6térbe, mert ezeken
a képeken elsésorban az Osszemérhetetlen nagysag abrazolasara tett kisérlet(ek)
révén ¢élhet 4t a befogado egyfajta ellentmondasos esztétikai tapasztalatot. A festd
alkotasait szemlélve nem beszélhetiink kozvetlen tetszésrdl, a miivek — ahogy
Foldényi fogalmaz — ,.els6sorban nem az érzéki szemhez »szélnak«, és ezért
vizualisan megkozelithetetlen dimenziok felé mutatnak tovabb” (Foldényi, 1986, p.
55). Kant szerint a matematikailag-fenséges alapja pedig az Osszemérhetetlen
nagysag, melyet az esztétikai nagysagbecslés révén tudunk észlelni. Ebben az
esetben a nagysag szemléletileg ugy tud felvétetni a képzelderdbe, ha két miivelet, a
felfogas ¢s az egybefogas végbemegy ¢és ezaltal eljutunk az esztétikailag legnagyobb
alapmértékig. A képzelder6 tovabb halad, tGllép az érzéki szemléleti
részmegjelenitésein, melyet elséként felfogott, mégis a képzelderé hatalma meg-
nem-felelonek tlinik az ész eszméihez képest. Ennek ellenére a folyamat kozben
mégis egyfajta emelkedettséget érziink, mert képesek vagyunk ezt az eszmét
megérteni (Kant, 2003b, p. 164). Az alabb lathaté Reggel az Orids-hegységben cimii
festmény szemlélése kozben is valami hasonlé megy végbe a befogaddban. A
horizontvonal bar kézépen huzodik, a felhdk f61¢ nyulo hegyek mintegy eltoérpiilnek
az ég hatalmassaga mellett. A tér a végtelenbe nyilik, s ezt a hatartalansag-érzést
fokozza a hegycsticson magaslo és a tdvolsag miatt kicsinek tiin6 fesziilet — mely
egyediil 1€p at az égi szféraba a horizontvonal f6l¢ — és az apr6 emberi alakok (lasd
a lenti kinagyitott részletet). Az egyik alak egy férfi, aki a keresztet — és ezzel egyitt
mintegy a megvaltast — probalja elérni, de még nem Iépte at a kép also felét, ami
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mintegy a foldi 1ét jelképeként értelmezhet. A keresztet érinté nodalak éppen a
horizont alatt, a kereszt és a férfi kozt all, mintegy jelképesen hidat képezve az égi
¢s a foldi vilag kozott. A sziklas hegyek robosztussagat ellenstlyozzéak a felhdk és a
tiszta égbolt vilagos, halvany szinei. Egyértelmiien érzédik, hogy a hangsuly az égen
¢s nem a f6ldon van. A perspektiva szabalyait mell6z0, nagy méretii festménnyel
Friedrich szandéka valamiféle ahitat felkeltése lehetett, ehhez pedig nem volt elég
pusztan egy szép képet festeni. Kellett valami, ami kibillenti a befogadot, ami
tulmutat a megszokott, nyugodt képi vilagon, és ehhez megfeleld eszkoz volt a 1épték
meghaladésa, s ezzel egyfajta roppant nagysag abrazolasa, amit alig lehet befogadni.
Az alkotason a nagy egybefiiggd feliilet az, ami leginkabb képes eléidézni azt a
hatartalansag-érzést, ami a fenséges esztétikai mindségét hivja el a befogadoban. A
kép hangulata semmiképpen sem nevezhetd vidamnak, az égi szféraba valo torekvést
bearnyékolja valamiféle szomortisag. Emellett a mii ellentmondésos jellegével is
kotheto a fenségeshez, hiszen felfedezhetjiik benne azt a bizonyos negativ 6rémot,
amelyr6l Kant is beszél.

Caspar David Friedrich: Reggel az Orids-hegységben (1810), részlet

A kovetkezd kép, melyet vizsgalunk, a Szerzetes a tengerparton cimet kapta,
melynek ,merész »iiressége«” Beke Laszld szerint ,,még a modern monokrom
festészet ismer6it is megddbbenti” (Beke, 1986, p. 36). A monokrom festészet egy a
huszadik szazadban kibontakoz6 szamos irdnyzat koziil. Az iranyvonal képviseldi
egyetlen szinnel vagy egyetlen szin arnyalataival boritottak az — altalaban nagy
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méretli — hordozofeliileteket. A monokrém festészet az 1960-as években alakult
0nall6 iranyzatta, éppen ezért lehet megdobbentd, hogy egy az 1800-as évek elején
késziilt képen felfedezhetéek ezen iranyvonal ismertetéjegyei. Természetesen a
festmény nem egy monokrom alkotas, hiszen Friedrich tobb szint is hasznalt a mi
elkészitése kozben, azonban, ha eltekintenénk a készités datumatol és a szerzetes
alakjat kivennénk a kép terébdl, a Szerzetes a tengerparton akéar egy modern
milalkotas is lehetne. Friedrich miive talan €pp emiatt a formabontd, illetve
eléremutato jellege miatt is talalt ellentmondasos fogadtatasra a kortarsak korében —
ahogy ezt majd a késdbbiekben latni fogjuk.

Ezen a festményen — ahogy Friedrich tobb korai festményén is —, ahogy Foldényi
fogalmaz: ,,(...) a végtelenségérzés egy korlatok ko6zé kényszeritett szituacidbol arad
ki” (Foldényi, 1986, p. 33). Mas szoval az a targy, amit szemléliink és ami felkelti
benniink a hatartalansag érzését, keretek kozé van szoritva, tehat a kép maga véges
¢s nem végtelen. Képzelderdnk tehat tallép azon, amit latunk, emiatt érezziik ugy,
mintha a képi tér vég nélkiili lenne. Ez pedig 1ényegében megfelel annak, ahogy Kant
leirta a matematikai fenségest. A festmény komor, hideg szineivel is egyfajta bortis
hangulatot araszt, a térben eltorpilild aprd, maganyos szerzetes-figura pedig még
inkabb kihangsulyozza a felhds égbolt hatalmassagat.

Caspar David Friedrich: Szerzetes a tengerparton, (1808 vagy 1810)

Clemens Brentano Kiilonféle érzetek egy Friedrich-tdjkép lattan, hol is ott egy
kapucinus a tengerparton cimii irasaban emliti néhany, a Szerzetes a tengerparton
cimii kép elott allo 1atogato szavait. Elsoként egy holgy és egy Ur 1épett a festmény
elé. Utobbi megjegyezte, hogy a képet végteleniil mélynek és magasztosnak taldlja,
nem sokkal kés6bb pedig elejtett egy olyan megjegyzést, miszerint ,,(...) Osszian e
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kép lattan harfajanak hurjaba kap” (Brentano, 1997(?), p. 22). Néhany gondolat
erejéig, ugy gondolom, érdemes Kkitérniink arra, ki is volt Osszian. James
Macpherson a skot Felfoldon tett utazasai alatt gyjtotte Ossze az Osszian-
legendahoz fiiz6d6 gael kolteményeket. Macphersont késobb hamisitassal vadoltak,
mivel bar verseinek forrasa valoban a gael mondavildg, azonban mivei esetében
szoros forditasrol nem beszélhetiink, Hartvig Gabriella szerint ugyanakkor nem is
pusztan hamis utdnzatok (Hartvig, ?, p. 2). Az eredet-vitatol eltekintve, az
mindenképpen belathaté, hogy Macpherson munkaja nagy hatast gyakorolt az
irodalomra, a romantika kordban pedig eldszeretettel olvastak. Osszian egy lanton
jatszo, vak énekes volt, Fingal fia, emellett hds €s harcos is, aki megénekelte apja
hési csatait. Osszian kolteményeinek 1911-es magyar kiadasaban mar az elsé
énekekben is olvashatunk olyan sorokat, amelyek magyarazatot adhatnak arra, miért
késztette a Brentano altal leirt latogatot a Friedrich festményével valo talalkozas arra,
hogy Osszianra asszocidljon. Egy idézet példaként: ,,Az én daliam kot most ott ki a
révbe, / Az isszonyu tenger bog, bombdl a szélbe” (Macpherson, 1911. p. 3).
Valamint egy masik: ,,Orkan erejébe szakadva riadtan / Bog, ordit a tenger a szornyl
viharban” (Macpherson, 1911, p. 15). A sorokat olvasva valoszintileg sokan inkabb
a romantika egy masik fest6jére, William Turnerre asszocialnanak, akinek tajképein
a tenger dinamikusabban, ereje teljében jelenik meg. Bar Friedrich munkajan is
lathatd a hullamzo6 tenger, ndla a hangstly — hasonldan tajképei zoméhez — az égre
helyezddik. A kanti felosztasra visszautalva, ennek alapjan azt is mondhatjuk, hogy
mig Friedrich miivei a matematikai, addig Turner tajképei a dinamikus fenségeshez
kothetoek, hiszen mig Friedrich képein a monumentalis, gyakran mar-mar siknak
tetsz6 feliiletek, addig Turner képein a haborgd tenger vonalainak zaklatott
dinamikussaga az, ami a fenséges esztétikai érzetét idézi el a szemléloben. Osszian
énekei azonban a multat idézik fel, Friedrich fent emlitett képének latvanya pedig
vélhetden azért késztetné Osszidnt hangszerén Ujra jatszani, mert a festmény — a sz6
pozitiv értelmében — meginditana 6t a maga magasztossagaban, illetve melankolikus
hangulataban.

Brentano tovabbi latogatdkrol is ir, akik tobbek kozott olyan jelzokkel illetik a
képet, mint példaul ,borzadalyos”, ,vadregényes”, ,vadfenséges” ¢és
,felfoghatatlanul nagy” (Brentano, 1997). Ezek a jelzOk is alatamasztjak azt, hogy
Friedrich miive el6tt allva a befogado a fenséges esztétikai tapasztalatat éli at: van
benne valami, ami megrenditi a szemléldt, a kép nagysaga, illetve a hordozofeliileten
megjelend nagy méretil, egybefiiggo feliilet, az égbolt az, ami leginkabb hozzajarul
ahhoz, hogy el6hivja a fenségest, ami — ahogy mar emlitettem — a kanti felosztas
szerinti matematikai fenségeshez all kozel.
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Friedrich hatasa a huszadik szazadi absztrakt festészetre

Erdemes Osszehasonlitani Friedrich iménti képét Mark Rothko 1969-ben késziilt
Fekete-sziirke festmény cimii alkotasaval, mely nem kizart, hogy Friedrich miivébdl
meritett inspiraciot (Foldényi, 1986, p. 47). A festére valdsziniileg hatast gyakorolt
a romantikus miivészet, azon beliil is Friedrich mellett a mar emlitett William Turner
festészete. Rothko fent nevezett festménye bar absztrakt, mégis egy tajképre
emlékeztethet minket, emellett az alkoto alabb lathato képe — Friedrich munkéjahoz
hasonldéan — nagy méretti. Rothko célja altalaban is az volt, hogy nagyméreti képei
ugy helyezkedjenek el a kiallitotérben, hogy a szemléld ugy érezze, a festmény
koriloleli s ezaltal mintegy belép a festmény terébe (Elger, 2009, p. 74). Az elobbi
alkoto altal képviselt color field vagy szinmezo festészet alapvetd jellemzdje, hogy
a fest6k homogén vagy kozel homogén feliileteket festettek a hordozofeliiletre. A
Fekete-sziirke festmény szineiben is emlékeztet Friedrich korabban vizsgalt miivére,
azonban az utdbbival ellentétben Rothko képén az also, sotétebb rész kap nagyobb
hangsulyt, mintegy kiszoritva a felso, sziirke, borus égboltra emlékeztetd térrészt,
ezéltal valamiféle nyomaszté hatast kelt. Ugy is mondhatjuk, hogy mig Friedrich
munkajan az ég kap nagyobb hangstlyt, itt a fold — amennyiben a kép also, sotét
felét foldnek tekintjiik. Rothko szinei mellett formaiban is hasonldsagokat mutat a
koraromantikus festménnyel, bar az eldbbi alkotas inkabb vertikalis, mig az utobbi
mi horizontalis tajolasti. Mindebbdl kovetkezik, hogy a Fekete-sziirke festmény
esetében az esztétikai tapasztalat is hasonld lesz ahhoz, amit a Szerzetes a
tengerparton-nal taldlkozva atélhetlink. A hatalmas, Osszefiiggd feliiletek
megrendiilést, majd pedig erds felszabadulas érzését valtjak ki beldliink, igy joggal
nevezhetjiik e miiveket fenségesnek.

PP

Mark Rothko: Fekete-sziirke festmény (1969)
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Rothko tehat feltehetéen Friedrich munkaibol meritett inspirdciét, amikor a
Fekete-sziirke festményt 1étrehozta. Eppen ezért nem minden alap nélkiil jelenthetjiik
ki, hogy Friedrich festészete hatast gyakorolt az absztrakt miivészeti torekvésekre.
Annal is inkabb, mert Vaszilij Kandinszkij, ahogyan korabban mar sz6 esett rdla,
példaul Friedrich alkotasaiban vélte felfedezni az absztrakt mivészet kezdetét
(Foldényi, 1986, p. 41). Emellett Beke Laszlo is azon a véleményen van, hogy
Friedrich munkassagaval mintegy megagyaz a huszadik szazadi autonom,
targynélkiili mavészetnek (Beke, 1986, p. 8). A fest6 korabban elemzett képein is
felfedezhetjiik az absztrakciora jellemzd megvaldsitdsi metddusokat. Friedrich
tovabba gy vélte, a festonek egyfajta belsé hangot kell kovetnie, amikor alkot, 6
maga ezzel kapcsolatban Ugy fogalmazott, hogy ,,(...) ha a festészet elé valamilyen
célt tiiznek ki, akkor az megsziinik miivészetnek lenni. A miinek belsé igénybdl,
belsd sziikségszerliségbol kell fakadnia” (Foldényi, 1986, p. 82). Ez a bels6 hang,
amelynek segitségével a miivész képessé valik miialkotasok létrehozasara, nem kis
hasonlésagot mutat azzal, amit valamivel késobb Kandinszkij szintén bels
sziikségszertiségként aposztrofal, amikor leirja, hogy a festonek nem a lathato
vilagbol kell kiindulnia alkotas kdzben, hanem sajat magabol (Kandinszkij, 1987, p.
61). Foldényi emellett emlitést tesz egy meg nem nevezett kritikusrol, aki 1833-ban
igy nyilatkozik Friedrich egy szintén meg nem nevezett festményérol: ,,Harom szin
¢s két vonal: vajon ez t4j lenne? Ha az ember még egyszer megnézi a képet, akkor
kénytelen elismerni, hogy egy szelet égboltot, egy dombot és egy volgyrészletet 1at!
De miért ilyen sajatos az egész? — Mert bar a természetben is eléfordul, mégsem
ennyire magaértvaléan, nem ennyire absztraktul! Ami tehat a képbdl sugarzik, az
maganak a miivésznek az absztrakcioja” (Foldényi, 1986, p. 40). Ha nem tudnank,
hogy ez az idézet Friedrich festményére vonatkozik, hihetnénk egy absztrakt
mivészeti alkotas kritikajanak is — akar a fent emlitett Rothko-képrdl is irhattdk
volna. Annak ellenére, hogy figurativ festd volt, bizonyos értelemben joggal
nevezhetjilkk Friedrichet absztrakt festének is. A tovabbiakban néhany olyan
absztrakt munkat emelnék ki a modern és kortars miivészetb6l, amelyek kisebb-
nagyobb mértékben Friedrich hatdsat is mutatjak, s joggal nevezhetok fenségesnek
is.

Az elsé ilyen kép Barnett Newman Chatedra cimii alkotasa. A kép ma restauralt
formaban l4thato, az eredeti festményen ugyanis egy férfi, akit nem nyligozott le a
mi absztrakt mivolta, egy késsel 0t vagast ejtett az amszterdami Stedelijk
Muzeumban. A férfinak egyébként nem ez volt az elsé akcidja Newman munkai
ellen, néhany évvel korabban ugyanis egy tapétavagoval vagdosta Ossze a festé Nem
féliink a vérostol, a sargatol és a kéktol 111 cimii festményét. 1982-ben pedig egy
egyetemista kovetett el hasonlé vandalizmust a Nem féliink a vorostol, a sargatol és
a kéktol IV nevet visel6 képpel szemben, Berlinben (Stedelijk Museum, 2021).
Newman munkai tehat, gy latszik, kiilondsen erds indulatokat tudnak kelteni. E
festd szintén a color field festészet képviseldje. A Chatedra pedig Iényegében egy
hatalmas, kék szinmezo6, amelyet csupan egy erdteljes €s egy halvanyabb szinii
fliggbleges vonal tagol. A festmény a maga egyszertiségében is képes lenyligdzni a

26

NAGYERDEI ALMANACH 2021/2. 11. évf. 23.
http://nagyalma.hu/szamaink/szerzoi jogok, ISSN 2062-3305


http://nagyalma.hu/szamaink/szerzoi_jogok/

Mikiczé Alexandra: Friedrich mint absztrakt festd?

mindenkori befogadot — ehhez elsésorban nagy kiterjedése jarul hozza. A kék
szinmezd ugyanakkor nem teljesen homogén, sotétebb és vilagosabb foltok teszik
izgalmasabba. A fiiggéleges savokat pedig Newman maga cip-eknek vagyis
cipzaroknak nevezte, melyek egyszerre elvalasztjak és 0sszekotik a nagy méreti,
egyszini feliileteket (Elger, 2009, p. 94). A ,,cip”-ek mintegy vandormotivumokként
jelennek meg Newman szamos festményén, s vertikdlis mivoltuknal fogva felfelé,
mintegy a szellemi szféra fel¢ vezetik a tekintetet — feltehetéen hasonld okbol adhatta
a képnek Newman a Cathedra cimet, hiszen a szoszéken altalaban a pap all, aki
kozvetit a foldi és az égi vilag kozott. Jelen esetben a pap szerepét a miialkotds veszi
at. A Cathedra a hatalmas 0sszefiiggd feliileteivel emlékeztethet minket Friedrich
munkaira, s éppen ezek a nagy méretii feliiletek azok, amik altal a kép a hatartalansag
érzését keltheti a befogadoban. A szemléld szd szerint is eltorpiil e kép mellett, igy
sokkal inkabb képes felkelteni a végtelenség érzetét, mintha ez az alkotas kis
méretben késziilt volna el.

Barnett Newman: Cathedra (1951)

Newman miivei esetében a geometria mar csak a savok elhelyezése altal is jelen
van, de Foldényi szerint Friedrich képei esetében is felfedezhetd egyfajta ,.isteni
geometria”, mely ,,nem a lathatd vilagot bontja le geometriai formakra, hanem
elvont, absztrakt formakbol épiti fel a latvanyt” (Foldényi, 1986, p. 41). Ugy is
mondhatjuk, hogy Friedrich absztrakt elemek felhasznalasaval hozza 1étre figurativ
képeinek lathatd vilagat. Friedrich festményei tehat geometrikus formakon
alapulnak, a geometrikus irdnyvonalat kdvetd absztrakt fest6k esetében pedig csupan
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annyi valtozik, hogy eltavolitanak minden altaluk sziikségtelennek vélt elemet, igy
csak a geometrikus alakzatok maradnak.

Néhany kortars parhuzam

A kovetkezo mialkotas, melyet vizsgalunk, James Turrell Breathing Light, Ganzfeld
cimii, 2013-as munkaja. Az alkotas cime az Gigynevezett Ganzfeld-technikara utal,
melyet parapszichologiai ,kisérletek” soran hasznalnak. A vizsgalt személy a
folyamat sordn homogén vizudlis ¢és akusztikus ingereket kap: szemére
pingponglabdakat ragasztanak, melyeknek segitségével az alany a teljes latoterében
egyenletes fényt 1at, egy fejhallgato segitségével pedig fehérzajt jatszanak a fiilébe.
Innen ered a Ganzfeld elnevezés, ami németiil ,,egész teret” jelent (Vassy, ?). Turrell
fénymivészeti alkotasaval hasonlo hatast kivant tenni a befogadoéra, mint amit a
kisérleti alanyok tapasztaltak a vizsgalat alatt. A cél tehat egy homogén, ,.teljes tér”
elérése volt, amelyet ugy oldott meg Turrell, hogy a terem egyik faldhoz egy
Iépcsdsor vezetett fel, a szines fény és egy fiistgép segitségével pedig az egész teret
homogénre ,festette”, igy a 1épcsod tetején allva a latogatot egy végtelen tér olelte
koril. Egy ilyen installaci6 esetében még inkabb meg tud valdsulni az, amire
Friedrich vagy a color field festok torekedtek: a befogadot koriildleli a tér, benne van
egy hatarok nélkiili vilagban. Itt sem elsddlegesen a miialkotds szépsége az, ami
megfogja a szemlél6t, hanem egy elemibb tapasztalat, ami a fenséges mindségéhez
all kozelebb.

James Turrell: Breathing Light, Ganzfeld (2013)
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A parapszichologiahoz néhany gondolat erejéig visszatérve, a fent emlitett
Ganzfeld-technika alkalmazasanak célja, hogy egy olyan allapotba keriilhessenek a
kisérlet résztvevoi, amelyben az ismert érzékszerveken ,.kiviil”, telepatikus tton is
képesek legyenek egymasnak informaciot tovabbitani. Ahogy e kisérlet is valamiféle
tapasztalaton tali dimenzi6 felé iranyul — és ebbdl kovetkezéen vélhetoleg Turrellnek
is valami hasonlo célja lehetett alkotasaval, hiszen nem véletleniil e technikarol
nevezte el azt —, Ugy tett kisérletet Kant is a metafizika vizsgalatara. Egy szellemlato
dlmai, megmagyardztatnak a metafizika almai daltal cimi irdsaban megkiilonbozteti
a materialis és immateridlis szférat, a testet és a lelket, ugyanakkor nem tartja
valoszintitlennek azt, ,hogy szellemi észleletek beférk6zzenek tudatunkba, ha f6l
tudnak kelteni veliik rokon fantaziaképeket” (Kant, 2003c, p. 472). Tovabba Kant
aztis leirja, hogy ,,(...) a masvilag szemléleti ismerete itt, ¢ vilagban masképpen nem
szerezhet6 meg, csak ha az ember 6nként lemond értelmének egy részérdl, melyre e
Jjelen vilagban valo 1étezéséhez sziiksége van” (Kant, 2003c, p. 474). Hasonloképp a
Ganzfeld-technika esetében is az alanyok ,,lemondanak™ a kiilvilag érzékelésérol: a
szemiiket pingponglabdaval takarjak el — ahogy fentebb mar emlitettem —, fiiliikre
pedig fejhallgatot tesznek, melyen fehérzajt jatszanak, ezéltal a két legfobb
érzékszerviikrél ,,mondanak le” a résztvevok — ezt azonban azért teszik, hogy a
telepatikus kozlés vizsgalatahoz idealis milié johessen létre. Kantnak ugyanakkor
fenntartasai is vannak a szellemlatassal kapcsolatban, erre a szoveg szamos pontjan
utal. Ilyen utalas példaul, amikor Samuel Butler komikus eposzanak szerepldjét,
Hudibrast emliti, aki szerint, ,,ha az ember belsé szerveiben a hipochondrianak
forgoszele tombol, azon fordul meg a dolog, hogy milyen iranyt vesz a szél, ha lefelé
indul, akkor szellentés lesz beldle, ha pedig folfele, akkor szellemlatas vagy szent
ihlet” (Kant, 2003c, p. 482).

Turrell cimvalasztasa installacioi esetében — mivel tobb hasonld Ganzfeldet is
létrehozott — minden bizonnyal tudatos volt, célja pedig valamiféle metafizikai
dimenzid elérése lehetett, hogy alkotasaval a mindennapi vilagunkon tullépve,
valami ismeretlen felé iranyitsa a befogadot. Kant fent emlitett szovegében beszél
Emanuel Swedenborgrol, akinek kiilonféle jelenései tdmadtak és allitdsa szerint
kapcsolatban allt a talvilaggal, ezekrdl a tapasztalatokrol pedig sajat koteteiben
szamolt be. Swedenborg harom kategériaba sorolja sajat jelenéseit. Az elsé
kategoriaban egy koztes allapotot emlit dlom é€s ébrenlét kozott, melyben a
szellemekkel talalkozott s érzékszerveivel érezte 6ket. A masodik esetben a szellem
ragadja magaval, s mikdzben kiilonféle helyeken sétal, 1élekben mashol van, mas
helyeken jar-kel, mignem néhdny ora elteltével tjra elkezdi érzékelni valodi
kornyezetét, mintegy visszatérve a ,,valésagba”. Jelenései harmadik csoportja pedig
teljesen éber allapotban esik meg vele (Kant, 2003c, p. 496-497). Turrell munkaja
felél vizsgalva az els6 kategoridban emlitett alom és ébrenlét kozti allapot az
érdekes, hiszen ahogy a Ganzfeld-technika, ugy Turell munkdja esetében is valami
hasonlét tapasztalhat meg a kisérlet alanya vagy a befogadd. A homogén tér mindkét
esetben eltavolitja a résztvevot vagy a szemlélot a hétkdznapokban megtapasztalt
valosagtol, athelyezve egy mintegy transzcendens szférdba. A mindennapi
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valosagtol elszakadva pedig lehetség nyilik egy masfajta valosag megtapasztalasara
ugy, hogy kdzben ugyanakkor mégsem hagyjuk el a vald vilagot.

A lathat6 valosagon vald tullépés célja Turrell munkéja esetében is magaval
vonja azt, hogy alkotasa a fenséges esztétikai tapasztalatat idézi el6 a befogadoban.
Aligha tagadhatd, hogy a fenséges esetében valamiféle a mindennapi emberi
tapasztalatokon tili élményt tapasztal az aktualis szemlél. Ez nem csak Turrell
esetében van igy, hanem példaul Friedrich munkai esetében is, aki szintén a tulvilagi,
mintegy az isteni szféra felé probalta kalauzolni képeivel a befogadot. Friedrich
maga ezzel kapcsolatban igy fogalmaz: ,,En a magam részérél egy miialkotastol a
szellem felemelését kdvetelem meg, tovabba — ha nem is egyediil és kizarolag —
vallasos emelkedettséget” (Beke, 1986, p. 117). Szabadi Judit allitasa szerint az 6
személyes véleménye alapjan Friedrich akkor képes igazan feliilemelkedni
onmagan, ,,(...) amikor nem a teéridit festi meg, hanem rabizza magat a latoméasaira”
(Szabadi, 2018, p. 46). Ekkor Friedrich képessé valik arra, hogy — bizonyos
értelemben mar-mar erdltetettnek tiing — szimbolumok hasznalta nélkiil abrazolja a
természetfolottit.

Végezetiil Friedrich egy ismert alkotasa ¢és egy kortars installacio kdzott vonunk
parhuzamot. A Vindor a kodtenger felett cimi miivel Friedrich 1818-ban késziilt el.
A kompozicié kdzéppontjaban egy hattal allo férfi lathato. A festd szdmos képén
jelenik meg hozza hasonlo, hatat fordité emberi alak. Foldényi szerint ezek a figurak
,,nemcsak bevezetnek a tajba, hanem el is idegenitenek téle” (Foldényi, 1986, p. 74.).
Tény és valo, hogy a hattal allo férfi bevonja a befogadot a képi térbe, ugyanakkor
azaltal, hogy a kdzponti alak a hatat mutatja felénk, valoban valamiféle tavolsag is
beékelddik a festmény és a befogado6 kdzeé — egyszerre értelmezhet;jiik tehat kozelitd
¢s tavolitd gesztusként. Mar a férfi testtartasa és ruhazata is magaban hordoz egyfajta
iinnepélyességet (hiszen példaul nem hegyi tirazashoz sziikséges ruhazatot visel),
ugyanakkor a képet mégiscsak a hattér teszi teljessé. Az eldtérben 1€vo sotét sziklak
robosztussagat oldja fel Friedrich a lazuros rétegekkel megfestett éggel és a kdddel,
melyek vilagos szineikkel feloldjak az elétér komorsagat, noha valdjaban épp ez a
kontraszt az, ami altal még maganyosabbnak tiinik a képen all6 figura, s még
komorabbnak a kép also fele. A kozponti alak egy sziklarol tekint a kodbe veszo
tajra és a végtelen égboltra. Nem nehéz atérezni a festmény szemlélése kozben az
ember kicsinységét a végtelennel szemben — e kép befogadéasakor is a fenségest
tapasztalhatjuk meg. A kép minden részlete a fenséges szolgalataban all: a férfi
iinnepélyessége, a hatartalan égbolt, a kodbe vesz6 hegycsucsok, valamint a kép
hangulatdba vegyiilé6 melankolia és emelkedettség — ez utobbi kettd valahogy
egyszerre van jelen.
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Caspar David Friedrich: Vandor a kédtenger felett (1818)

Ugy gondolom, nem minden alap nélkiil lehet parhuzamba allitani Friedrich
festményét a teamLab 2018-as The Infinite Crystal Universe (A végtelen kristily
vallalkozott — ha csak virtualisan is: a ledekbdl és tiikrokbdl allo installacio
interaktiv, a latogato egy telefonos applikacio segitségével tudja kivalasztani, milyen
elemek jelenjenek meg ebben a ,kristalyuniverzumban”. Az alkotok a tiikrok
segitségével voltak képesek egy végtelen — vagy legalabbis annak tind — tér
létrehozasara. Benne sétalva — hasonldan Turrell fent emlitett munkajahoz — a
latogatd egy hatértalan szféraban talalja magat. Azonban mig Turrell esetében egy
homogén térr6l beszélhettiink, a kristadlyuniverzum folyamatos mozgasban van,
valamint a szinei is folyamatosan valtoznak. A teamLab munkajaban a fenséges
elemi tapasztalata a meghatarozo. Ez a munka és Turrell imént vizsgalt installacioja
— direkt vagy indirekt modon — Friedrich munkaibol bontakozhatott ki, legalabbis az
alkotok célja egy hasonlo hatas kivaltasa lehetett, mint ami megjelenik a Vandor a
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kodtenger felett cimi munkan és Friedrich sok mas festményén. Azonban mig a
korabban vizsgalt festdk a két dimenzid berkein beliill maradtak, a két elemzett
installaci6 mar a harmadik dimenzidba is kimerészkedve probalta meg elérni a
végtelent. Tovabbi kiilonbség, hogy mig példaul Friedrich munkaival valamiféle
vallasos emelkedettséget kivant elérni, atemelve a befogaddt a transzcendens
szféraba, addig a teamLab installacidja vélhetdleg nem ilyen célbol késziilt, sokkal
inkabb a lehengerl6 latvany megteremtése és a befogado aktivitasanak felkeltése, az
alkotas folyamataba torténé bevonasa lehetett szamukra az elsédleges. Ett6l
fiiggetleniil azonban a kristalyuniverzum matematikai fenséges érzéséhez kotheto,
mar csak azaltal is, hogy a végtelent imitalja.

i

teaab: he Inﬁm‘e Crystal Universe ( 818)
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Osszegzés

Mindent Osszevetve a vizsgalt alkotdsok alapjan, azt hiszem, lathatd, hogy az
absztrakcid és a fenséges kozott huzoédnak bizonyos kapcsolddasi pontok. Mind az
absztrakt miivek, mind a fenséges esetében elvonatkoztatds torténik — eldbbi
esetében a lathatd mindennapi valosagtol, utobbi esetében a befogadott miitdl
vonatkoztatunk el. A modern alkotdsokban mindemellett véleményem szerint az
absztrakcidra valo torekvés hattérbe szoritja a szépség esztétikai mindségét, ezzel
egyuttal elésegitve azt, hogy szdmos mualkotas esetében a fenséges tapasztalata
legyen a meghatarozd — ez természetesen nem jelenti azt, hogy minden egyes
absztrakt alkotas egyben fenséges is, vagy hogy egy absztrakt mii ne lehetne szép. A
fenséges Kant szerint a mennyiség abrazolasahoz kotheté (Kant, 2003b, p. 156) — ha
ezt elfogadjuk, akkor a modern alkotdsokban nagy hangstlyt kapo léptékvaltas
(ahogy ezt a fent emlitett color field festmények és az installaciok esetében is
lathattuk) hozzajarul ahhoz, hogy ezeket a miiveket fenségesnek nevezhessiik.
Friedrich miiveiben pedig, ahogy lathattuk, fenséges mivoltuk mellett felfedezhetjiik
azokat a mozzanatokat, melyekbdl valamivel késobb kibontakozhatott az absztrakt
milvészet.
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