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Pintér Judit Nora — Stohr Lorant
KIAZMUS A DZSUNGEL ES A SIVATAG TEREIBEN

Absztrakt

Tanulmanyunkban azt vizsgaljuk, hogy a szélsdséges természeti tajak hogyan 1épnek
interakciokba a személyiséggel és ezt a talalkozast nagyjatékfilmek torténetein ke-
resztiil elemezziik. A célunk azoknak a filmbéli utazasoknak a fenomenoldgiai-1é-
lektani analizise, amelyekben az utazé rogzitett cél nélkiil indul el, vagy utkdzben
elvesziti az iranyérzekeét. A vizsgalt filmek szereploi akarva akaratlanul kisodrodnak
a szamukra is ismer6s vilag hatarain tulra, amelynek kitiintetett helyszineként a si-
vatag és a dzsungel filmes alakzatat vizsgaljuk A kérdésiink az, hogyan konstitualo-
dik Gjra vagy esik szét a személyiség a navigacio elvesztése kozben, és milyen kap-
csolatba lép az utazo a természeti taj (sivatag / dzsungel) sajatos fenoménjaval. Mer-
leau-Ponty kiazmusfogalmat ujraértelmezve amellett érveliink, hogy az egzisztenci-
alis hatarhelyzetek altal eldidézett mdodosult tudatallapotban a vadonnal valo érint-
kezés kiazmatikus talalkozassa valhat.

Kulcsszavak: Merleau-Ponty, kiazmus, egzisztencialis hatarhelyzet, modosult tu-
datallapot, utazas,

CHIASM IN THE SPACES OF THE JUNGLE AND THE DESERT

Abstract

In our study, we examine how extreme natural landscapes interact with personality
and analyse this encounter through the stories of feature films. Our goal is to conduct
a phenomenological-psychological analysis of journeys in films in which the travel-
ler sets off without a fixed destination or loses the sense of direction en route. The
characters in the films we examine are willingly or unwillingly drift beyond the
boundaries of their familiar world, and we examine the cinematic representations
of the desert and the jungle as prominent locations in this context. Our question is
how personality is reconstituted or disintegrates during the loss of navigation, and
how the traveller relates to the specific phenomena of the natural landscape
(desert/jungle). Reinterpreting Merleau-Ponty's concept of chiasm, we argue that in
the altered state of consciousness brought about by existential borderline situations,
contact with the wilderness can become a chiasmatic encounter

Keyworlds: Merleau-Ponty, chiasm, existential borderline situation, altered state of
consciousness, travel
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Utazas, hatarallapotok, kiazmus

»Nem turistanak tartotta magat, hanem utazonak. A kettd kdzott részben az ido teszi
a kiilonbséget, magyarazgatta. Mig a turista altalaban néhany hét vagy honap mulva
sietve hazatér, az utazd egyik helyhez sem kotddik jobban, mint a masikhoz, lassan,
évekig tartd szakaszokban halad a vilag egyik részérdl a masikra.” (Bowles, 1991,
p. 10) Paul Bowles ezeket a mondatokat fGszerepldje, Port szajaba adta az Oltalmazo
¢ég cimii kdnyvében, és ezek a gondolatok némileg atalakitva megjelennek Bertolucci
a tipikus példai, akik mindig improvizalnak utazasuk soran, és hagyjak, hogy pilla-
natnyi impulzusaik vezessék Oket a kdvetkezd tuti céljukhoz. Jelen tanulmanyunk
célja azoknak a filmbéli utazasoknak a fenomenoldgiai-lélektani analizise, amelyek-
ben az utaz6 rogzitett cél nélkiil indul el, vagy utkdzben elvesziti az iranyérzékeét.
Tanulmanyunkban azt vizsgaljuk, hogyan konstitualodik Gjra vagy esik szét a sze-
mélyiség, ha az utazas soran az utazé elvesziti a navigacidjat, vagy eleve a nélkiil
indul utnak. Vizsgalodasunk terepe, a filmes narrativak altal kedvelt, feltaratlan te-
riiletek tipikus helyszinei koziil a sivatag és a dzsungel.

A teoretikus fokuszt kijel61d kiinduldopontunk, hogy elsésorban olyan filmekben
vizsgaljuk az utaz6 f6hos és a taj kapcsolatat, amelyekben a hds utazésa l¢lektani
hatarallapotbodl, egzisztencidlis vakuumbdl indul. Ezt a hatarallapotot szamos hatas
el6éidézheti: szerelmi szenvedély, trauma, gyasz, depresszid, szorongas vagy barmi-
lyen lelki hatoerd, amely a régi életbdl valdo menekiilésre készteti az utnak induld
hoést, aki valsagabol indulva végiil akaratlanul is tallép megszokott vilaga hatérain.
Ezek a hatarallapotok olyan moddosult tudatallapotot eredményeznek, amelyekben,
pszichologiai szohasznalattal élve, fellazul a karakterek személyiségének burka,
amit6l pedig képessé valnak sokkal inkdbb kinyilni afelé, amivel érintkeznek: a ma-
sik emberrel, a tajjal, védtelenebbé, igy nyitottabba valnak a kozegre, amelyben ta-
laljak magukat, igy mélyebb kapcsolatba 1épnek vele. Krizislélektani megfigyelések
alapjan a lélektani krizisben 1év6 személy énje képlékennyé valik, korabbi keretei
feloldoédnak, szokasos megkiizdési stratégidi, dnvédelmi mechanizmusai nem mi-
kodnek, addigi bevett reakcidi helyére ujak 1épnek. Egy ilyen 1élektani krizis alla-
potban kdnnyebben végbemegy az én Ojraformalddasa, vagy ha nem sikeriil megfe-
lel 4j ént kialakitani, akkor a személyiség széthullasa.

Hogyan hathat maga a taj az egzisztencialis hatarhelyzet nyoman moédosult tudat-
allapotba keriilt utazéra? Tanulmanyunkban a tajnak a tudatra gyakorolt hatasat Mer-
leau-Ponty fenomenologidja feldl értelmezziik. A ldthato és a lathatatlan nyomén az
észlelést, a latast a tapintas mint4jara gondolhatjuk el, amelynek lényege, hogy ,.a
néz6 nem maradhat kiviil az altala nézett vilagon”. Az észlel6 ugyanabbdl az anyag-
bol van gyurva, mint az 6t koriilvevd vilag. Ennek metaforaja Merleau-Pontynal a
hus: a vilag husanak és a tapasztald hisanak az egylényeglisége. ,,A hus a targyat €s
az alanyt egyszerre kiformalo kozeg.” (Merleau-Ponty, 2006, p. 157—-158) A hus te-
hat nem anyag, hanem ennek az &sszehuzalozottsagnak a kifejez6dése Merleau-
Pontyndl, a vilag szdvete, amelybe mindannyian bele vagyunk széve. Ennyiben a
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latasnak mindig vagy egy narcisztikus jellege, amennyiben én és a vilag sziikségsze-
rlien egymasban tiikrozodiink.

Hogyan tudjuk az altalunk vizsgalt utazok altal megélt tapasztalatot, ezt a sajatos
tudatallapotot Merleau-Ponty feldl értelmezni? Ha az utazé tudatosan valamilyen
célt kovet, akkor a navigaciora tdmaszkodik. A navigaciohoz az utazo térképet,
irdnytiit hasznal és jelek utan kutat a tdjban, amelyek kijeldlik az utjat. Ha valaki
tudatosan valamilyen célt kovet, akar valamit, el akar jutni valahova, akkor a t4j csu-
pan a nyomok, a cél, az akarat, az intenciok hattere, s mint ilyen, nincs 6nmagaban
az ¢észlelés eldterében. Mi torténik azonban azokban a filmekben, amikor a tajban
idegen utaz6 nem konkrét céllal érkezik, vagy egy id6 utan elengedi a tajjal kapcso-
latos prekoncepciot, hatarozott elézetes szandékait és hagyja, hogy a taj maga hasson
ra? Ha a tapasztalo hés elengedi az tajjal kapcsolatos elozetes szandékait, atadja ma-
gat — Nadas Péter szavaival — a szenzualitasnak avagy — Merleau-Ponty nyoman —
az erotikus vagy prereflektiv megértésnek, akkor kinyilik, ezekben a miivekben nem
csupan a masikra, de a kozegre is, amivel érintkezik. Ekkor képessé valhat kinyilni
a tajra, ami azt a tapasztalati fordulatot hozza magéval, hogy az észlelés szamara
megfordul a figura és a hattér viszonya: a vadon tobbé nem hattér, a navigacio6 sza-
mara szolgal6 foldrajzi jelek 6sszessége, hanem el6térré valik a tapasztald tudat sza-
mara. Az emberi civilizacio altal nem megszeliditett taj, a vadon mint idegen katali-
zalja az Gjolagos énkonstitlicio iranyait. Ha a modosult tudatallapotban utazoknak a
tajjal valo talalkozasat Merleau-Ponty kiazmusa fel6l értelmezziik, akkor azt mond-
hatjuk, hogy annak nyoman, hogy a szerepldk egyre mélyebbre hatolnak a vadonba,
a dzsungelbe vagy a sivatagba, fokozatosan igazodnak, hasonulnak az adott taj rend-
ennek hatasara jelentds személyiségvaltozason mennek keresztiil. Kiilonféle modo-
kon és mélységben egylényegiivé valnak a kornyezettel, ahova beléptek, és ez az
egylényegliség az egyes szam elsO személyli tapasztalat szamara is megjelenik, a
kiilvilaggal val6 kiazmus megélt személyes tapasztalatta valik.

Hogyan tudnak a helyszin részben valdsagos, részben figuralis, mitikus adottsa-
gai, a tér szervezése az énszervezOdéséhez vagy az én széthullasdhoz kapcsolodni?
Hogyan formalodik a személyiség a tér sajatossagai mentén? A tanulmanyban két
sz¢élsoséges tajnak: a sivatagnak és a dzsungelnek az utazo hdsokkel vald kapcsola-
tara fokuszalunk. A két természeti kornyezetben kdzos, hogy egyardnt komoly men-
talis és fizikai kihivasok elé allitjdk a benniik mozgd embereket. Kulturalis szem-
pontbdl mind a sivatag, mind a dzsungel gyakran hasznalt és jelentésekkel markan-
san terhelt motivumoknak szdmitanak a miivészetben. David Melbye szerint a vadon
két alapvet6 kategoridja ,,a zord, kopar pusztasig” és a ,,civilizalatlan” dzsungel vagy
erdd. A sivatag és a hasonlo pusztasagok a mitoszok vilagaban maradnak, mert any-
nyira ellenallnak az emberi jelenlétnek”, mig a dzsungelek sériilékenyebbek, kony-
nyebben kizsdkmanyolhatoak, ezért a kiviilallok altal hozzékapcsolt mitoszok is ro-
videbb életiick (Melbye, 2011, p. 80). Ezek a ,,vad” tajak a kiviilallok és az 6slakosok
szemében is mindenképpen atitatddnak jelentdsen eltérd mitikus képzetekkel, s igy
amikor azt vizsgaljuk, miként tud a t4j az utazé pszichéjére, tudatara hatni, akkor a
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kolcsonhatas analizise soran az utazast megel6zo-kivaltd 1élektani allapoton tul a
tudatra hat6 képzeteket, mitoszokat is figyelembe kell venniink.

A t3aj tapasztalata ugyanakkor nagyban fiigg a tajban utazo sajatos tekintetétol. A
legaltalanosabban szdlva kétféle optikarol beszélhetiink: az egyik a helyiek, vagy az
6slakosok tekintete, ami sajatként tekint a kornyezetére, a masik a tavolrol érkezett
ember¢, aki idegenként tekint a kozegre, amibe belép. A filmeket elemezve kidom-
borodik, hogy a sajat “vadonba” 1épve a viszony jellemzden a kapcsolodas, egyesii-
1és, vagy, Gsszehangoldodas, tanulas, atlényegiilés tapasztalataként mutatkozik. A
dzsungel toposza tobb alkotasban a nagybetiis Masikkal valo talalkozasnak is meg-
feleltethetd, ami lehet félelmetes, elpusztitando, tilélendd, de lehet sajat vagy belso
masik: a tudattalan vagy a spiritualitas megnyilvanulasa is. A vele vald egylényegii-
ség tere, ahol tapasztalatta valhat, hogy én és a vilag hlisa ugyanabbdl az anyagbol
vagyunk gyurva. Az idegen tekintete szamdara azonban a dzsungel tipikusan a hodi-
tas, a kolonizalas, a haboru és a mély veszedelemben valo talélés szintere a filmes
abrazolasokban. A dzsungel olyasvalami, amit le kell gy6zni, amin tal kell jutni,
amibdl ki kell jutni. A dzsungelt ellenséges meghdditando tartomanyként kezeld ko-
lonialista tekintet filmes mintapéldéaja az Aguirre, Isten haragja (Aguirre, der Zorn
Gottes, Werner Herzog, 1972), amelyben a f6hds 16. szazadi konkvisztadorként a
dzsungelre és annak 6slakosaira arctalan, legy6zendo ellenségként tekint. A dzsun-
gellel idegenként val6 talalkozas tipikus példai tovabba a vietnami haborus filmek,
ahol a dzsungel egyet jelent a habortival. A szamos jatékfilmben megjelend sivatag
hasonloképpen ellenséges teriilet a tavolrol oda érkez6 utazo szamara, amelyen mi-
nél gyorsabban tul kell jutni. ,,A nyugati kultira a sivatagot olyan teriiletként érzé-
keli, ami nem arra van, hogy lakjunk benne, hanem arra, hogy belépjiink, atkeljiink
¢s atutazzunk rajta.” (Barzegar & Gholami, 2024, p. 108) Mig a dzsungelben a 14to-
tavolsag lecsokkenése, a kaotikus slirliség, a sivatagban a hatartalan tAgassag, végte-
len liresség miatt nincsenek tdjékozodasi pontok. A vakitoé napfény, a h6ség és szom-
jusag az idegen szamara egyszerre segiti elé vagy fokozza fel a modosult tudatalla-
potot, és keretezi talélésre alkalmatlan tajként a sivatagot. A sivatagban jatszodo fil-
mekben szintén megjelennek a kolonialis tekintetet képviseld utazok, amilyen a Si-
vatagi capdk (Three Kings, David O. Russell, 1999) Obél-haboraban harcolo, kalan-
doz6 amerikai katonai, vagy az Arabiai Lawrence (Lawrence of Arabia, David Lean,
1962) a sivatagban val6 tulélést elsajatito brit katondja, akit végig a szabadsag nyu-
gati eszménye vezet €s semmit sem veszit tipikus angol mentalitdsabol, csak az 6l-
tozetét cseréli a sivataghoz ill6 kdpenyre. Tanulmanyunkban mi a hatalmi poziciot
megorzo, kolonialis tekintet mellett a tdj szdmara megnyilo karakterek valtozésaira
vagyunk elsdsorban kivancsiak, akik szamara ezzel egyiitt a t4) maga is megnyilik,
igy sajatos kolcsonkapcsolatba 1épnek egymassal.

Osszefonédas a dzsungelben

Hogyan is reprezentalddik a dzsungelben, vadonban jatszodo jatékfilmekben a fent
vazolt kétféle viszony, vagy a kétféle ,,hoditas™: az idegen és a sajat meghoditasa?
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Ez nagyban fligg a szandéktol. Az idegenként valo hdditas tipikus példait Werner
Herzog filmjeiben talaljuk. Itt a kolonizalas, a leigazas, a sajat raeréltetése jellemezni
a dzsungelhez valo6 viszonyt. Amikor a Herzog-h4sok a dzsungelre néznek, nem az
erd6t dnmagaért latjak, hanem mint leigazandot, megkaparintandot, eszkozt, aka-
dalyt. Aguirre és Fitzcarraldo két megszallott karakter, akik — mint korh{i, nyugatias
oltozkodésiik is hangsulyozza — teljes mértékben kozegidegenek a dzsungelben, csak
rovid ideig mozognak magaban az es6erddben, inkabb tutajon €s hajon kozlekednek
a vadonon athuzodoé folyokon. Aguirre-t a hoditasi vagya hajtja, megtalalni Eldora-
dot, leigazni a bennsziildtteket, keresztény hitre tériteni 6ket. Aguirre az arctalan Gs-
lakosokat azonositja magaval a dzsungellel: a mérgezett nyilak az erdé mélyérol ki-
16ve repiilnek a tutajon utazok felé, mire Aguirre magat a dzsungelt kezdi el agytval
16vetni. A Fitzcarraldoban (Werner Herzog, 1982) mar kulturalis hoditast latunk. A
hoés kizarolag megaloman tervekben tud gondolkodni: operat épiteni a dzsungelben,
athuzni egy hatalmas hajot egy hegyen at a folyd egyik agabol a masikba. Végiil
mindkét torekvés hiabavalonak bizonyul, a dzsungel erésebb, olyan akadaly, ame-
lyet eurdpai ésszel, technikakkal, hozzaallassal nem tudnak legy6zni.'

Az idegen tekintet kovetkez6 irdnya az extrémsport filmek, ahol a vadon megho-
ditasa, legy6zése szimbolikus is: megmaszni, kibirni, leevezni, extrém tajon, extrém
id6jarasban. Itt a hésoknek sajat magukat is le kell gy6zniiik, nem csak a hegyet,
folyot stb. A klasszikus film a témaban a Gyilkos tura (Deliverance, John Boorman,
1972). Bar itt a négy hés, a négy amerikai tizletember amerikai terepen marad, mégis
hasonl6 idegen hoditasi vagy vezeti 6ket és hasonlo kulturalis folénnyel kozelednek
a t4j bennsziilott lakoihoz is, mint a gyarmatositd filmekben. Négydjiiket David
Melby konyvében “a nyugati perszona megtestesitdiként™ irja le: ,,az arrogéans, a ko-
zOmbos, a racionalis és a szabalykdvetd”. Ahogyan a két Herzog filmben, itt is a
folyo a cselekmény narrativ kdzege, a cél pedig egy, az ipar terjeszkedése miatt ha-
lalra itélt, nehéz folydszakaszon valo raftingolas. A hdsok expliciten reflektalnak is
arra, mekkora faba vagtak fejszéjiket: ,,néha magadat kell elveszitened, hogy barmit
megtalalhass”. Mint altalaban, hdseink itt is eleinte mamoritonak ¢élik meg a kalan-
dot: ,,a felfedezdk lattak ilyennek”. A didaktikus polémia mar az els6 izgalmasabb
kihivas utan megjelenik kozottik: ,,legydztiik a folyot” vs. ,,a folyot soha nem gy6z-
ziik le”. A kalandtura fokozatosan atalakul, és lassan mar csak a talélés lesz héseink
célja, mert a vadon lakdi a taj sajatossagait nem ismerd betolakodoként tekintenek
rajuk, megtamadjak oket, vadaszni kezdenek rajuk, amit csak akkor van esélyiik tal-
¢lni, ha képesek alkalmazkodni a vadon térvényeihez, a masik emberre iranyulo va-
daszathoz. A sziklas-zuhatagos foly6 pedig nem alkalmas arra, hogy a civilizaciobol
hozott eszkdzeikkel ,legy6zzEk”, ezért a ,,férfias er6probabol” élet-halal kiizdelem
lesz, amelynek soran a szereplok elvesztik biztonsagérzetiiket, hatalmi arrogancia-
jukat és vélt erkolcsi folényiiket.

!'Szamos tanulmény foglalkozott a filmek altal képviselt kolonialista nyugati szemléletmod
kritikajaval (lasd Melbye, 2010), amire ebben a tanulmanyban nem tériink ki.
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A dzsungellel idegenként valo talalkozas harmadik tipikus mozgdképes példaja
a vietnami haborus filmek, ahol a dzsungel egyet jelent a haboraval, a traumaval, az
iszonyattal. A dzsungel maga az ellenség. Az amerikai katonak elveszve, a rettegés-
t6l és a traumatizaciotdl félig meghaborodva bolyonganak a dzsungelben, amit sem-
milyen szinten nem sikeril kiismerniiikk. Minden nesz félelmetes, nem tudjak meg-
kiilonboztetni, hogy ember vagy allat kozelit, mindenre 16nek, izzadnak, szenved-
nek. A dzsungel a maga atlathatatlansagaban, megkdozelithetetlenségében dnmagé-
ban is a kiszamithatatlan, elérelathatatlan veszély terrénuma, ahol vadasznak rajuk,
¢s aki benne van, annak is vadasznia kell. A Vietnam-filmekben a dzsungel helyszi-
nében 0sszefolyik az esderdd minden veszedelme €s a haborls szcéna miatti veszély,
azaz, hogy nem csak az embert fenyegetd természetes veszélyek lesnek a hésokre,
hanem barmikor ellenséges katonak lephetik meg 6ket. 4 szakasz (Platoon, Oliver
Stone, 1986) cimii filmben példaul machetével probalnak utat vagni, iranytivel sem
talaljak az iranyt, nincs latétavolsag, kigyok, hullak, hangyak keseritik meg az éle-
tiiket. ,,Ez a pokol” — mondja a Charlie Sheen altal alakitott foszerepld. A dzsungel
tapasztalatanak formativ ereddje a szenvedések elviselésének megtanulasan til a
gyilkolas tokélyre fejlesztése, hogy az dserdei koriilmények kozott is barmit és barkit
képes legyen a vadonba alaereszkedd katona megdlni.

Ebben a zsanerben azonban atmenetet képez a dzsungellel valo masfajta kapcso-
l6das felé az Apokalipszis most (Apocalypse Now, Francis Ford Coppola, 1979)
cimil film, amely a tipikus vietnami moziknal komplexebb viszonyt vazol fel a
dzsungellel, kovetve az irodalmi kiindulépontot, Joseph Conrad A sététseg mélyén
cimii kisregényét, amely alapvetd topossza formalta a nyugati dzsungelképzeteket.
A dzsungel a tajnak megnyilé ember el6tt sajat masikka, a tudattalan vagy a spiritu-
alitds megnyilvanulasava képes valtozni. Conrad ugy fogalmaz, hogy ,,az 6serdo su-
lyos, néma biivolete” ébresztette fel az ,elfelejtett, allati 6sztonoket”, ejtette végze-
tesen rabul az esderdo titokzatos Nyugatrol érkezett urat, az alarendeltjei altal valla-
sos tisztelettel rajongott, kiilonleges képességekkel felruhazott Kurtzot, az 6serd6
varazsa ,,csalogatta torvényt nem ismer6 lelkét a megengedett torekvések korlatain
talra”. A dzsungel tehat a civilizcio altal elfojtott 6sztondk, a pszichében szunnyado
szenvedélyek kiélésének helye. Az Apokalipszis most radikalizalja ezt az utazast a
sotétség mélyére. Vietnam-filmrél 1évén sz9, a dzsungel itt is expliciten, képileg, a
cselekmény és a parbeszédek szintjén a trauma, a habort megfeleldje, a horror helye.
A traumatizalt f6hds folyamatosan szorong, mégsem tud mésra gondolni, mint hogy
vissza akar menni bevetésre, egyértelmiien a poszttraumas ismétlési kényszer hajtja.
A katonai kiildetése, Kurtz ezredes (Marlon Brando) felkutatasa és likvidalasa azon-
ban szembesiti azzal, hogy a rettegésen tul idomulni is lehet a dzsungelhez, mely
adaptalodas szamara legalabb annyira rettenetes, mint maga a vadon. A dzsungel
formal¢ ereje Kurtz ellentmondasos karakterében jelentkezik, aki az dslakosok és a
vele maradt amerikai katonak szemében istenkiralyként él a megkozelithetetlen
dzsungel mélyén. Kurtz idomulasa a dzsungelhez a civilizaciot képviseld fohos te-
kintete szdmara nem mas, mint megtébolyodas: 6 a legfébb hadur, a fovadasz, aki
mindenkit valogatds nélkiil, dncéltian, értelmetlentil gyilkol, annak az istennek a
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mintajara, akire ¢ raébredni vélt a dzsungelben. Kurtz azonban t6bb ennél, megnyil-
vanulasaiban, karakterében a haboru tapasztalatatol megvaltozott héds, aki 0j életfi-
lozofira, bolcsességre tett szert, amit a dzsungel tapasztalatabol parolt le. Karaktere
hasonult a dzsungelhez, az 6serd6 valt az otthonava, a bennsziilttek pedig a népévé,
magaéva tette a dzsungelbeli életformat, amelyet az 6rok vadaszat és harc torvénye-
iként értelmezett.

Most pedig evezziink at a vadonnal val6 talalkozas masik tipusara! Hogyan lehet
sajat erdbe 1épni, mit jelent megnyilni az erdd, a vadon massagara? Hogyan valik
a dzsungel az 0sszefonddas, a vagy, az atlényegiilés, a masikkal valo talalkozas, egy-
beolvadas szinhelyévé? Ahogyan a bevezetoben mar szo volt rola, a tajra torténd
megnyilas eléfeltétele a filmekben jellemzden valamilyen modosult tudatallapot,
amikor a személyiség fellazul egy kiazmatikus talalkozasra. A krizisben, legyen ez
akar gydsz, trauma, szerelmi szenvedély, a l¢lektan megfigyelései alapjan fellazul a
személyiségiink burka, nem miikddnek a bevett elharitd mechanizmusaink, kinyi-
lunk a mésikra, altalaban magara a tapasztalatszerzésre, igy jobban be tudjuk engedni
a kozeget is, amivel érintkeziink. A vadonba hatolas kiazmatikus-erotikus tapaszta-
latat fogalmazza meg Nadas Péter Az emlékiratok kényvében:

M¢lyzold homaly. [...] amig hallod 1épteid alatt a roppané agakat, s ugy érzed,
minden roppanas a te csondedet bantja, addig nem vagy még egészen itt.

Mig valahova [...] akarsz elérni, [...] mig nem engeded, hogy az elétted nyild
jarasok onkénye vezessen, nem vagy egészen itt.

[...] Mig szépnek latod. [...]

Mig 6rzdd a magad mogott hagyott csapasok leagazasait, [...] hogy visszajut-
hass oda, ahonnan kivaltal, [...] utad jelzéseinek nézed e ndvényeket, |...] tulaj-
donsagokat nézel beléjiik, [...] addig nem vagy még egészen itt.

Még akkor sem vagy egészen itt, ha mar tudod, hogy nem vagy egyediil veliik.

Mikor mar nem érzed magad [...]. Es alltal, nem tudtad, hogy éllsz, és néztél
valamit, de nem tudtad, hogy mit nézel, és valamiért szét van tarva két karod,
akarha magad is fa lennél.

[...] Hogy érezni tudod, amit a fa minden valdszinliség szerint nem érez.

Es hallottad a surlodasokat, ezt az 6rokos neszezést, de nem tudtad, hogy hal-
lod.

Amikor még tudod, hogy benne vagy, de nem tudod, hogy mikor keriiltél belé.

Amig azonban figyelsz, mig elveszett jelekre emlékezel, addig nem vagy egé-
szenitt [...].

Es ha két fa kozott atsuhan, eltiinik, zoldben a kék. [...] Mig kiilonbséget te-
szel a fak és a szinek kdzott, mig nevek jelzéseit morzsolgatod, még mindig nem
vagy egészen itt...

Amig donteni akarsz, amig gondolkodol, addig nem, mindig el fognak tlinni
eldled [...].
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M¢ég mindig gondolatokkal helyettesited magad, mig meg akarod tanulni, ad-
dig nem vagy egészen itt. Mig magadnak akarsz talalni, csendes marad az erdgd.
(Nadas, 1994, p. 37-39)

Nadas szovege szerint amig valaki nem adja fel a reflexiv énjét, addig nincs egészen
az erdében. De mit jelent vajon, s miért akarna valaki egészen ott lenni az erdében?
Tényleg ,,egészen ott” akarunk-e lenni? Eggy¢ valni vele, atlényegiilni belé? Nadas
szovegében az erdovel valo kiazmatikus egybeolvadasnak van egy erotikus rétege
is. A szerelmi, szenzualis egymasra talalas, a vagyott masikkal val6 kontaktus mé-
diuma az erd6. Nadas Péter szovegeiben fellelhetd sajatos percepcio megfelel annak,
amelyet Merleau-Ponty a tudatos, intellektualis megértéstdl, az intenciondlis percep-
ci6tol kiilonbozo erotikus megértésnek hiv. ,,Létezik egy erotikus »megértés«, amely
mas fajtaja, mint az értelem megértése; az értelem akkor ért meg, ha egy tapasztalatot
egy eszmében megragad, a vagy azonban olyan megértéssel rendelkezik, amely »va-
kon« kapcsol Gssze testet testtel. {gy maga a nemiség, amelyet sokéig a puszta testi
funkecio tipikus példajanak tartottak, legkevésbé sem periferikus automatizmus, ha-
nem intencionalitds, amely magénak az egzisztencianak a mozgasat koveti.” (Mer-
leau-Ponty, 2002, p. 159) Radnoti Sandor szerint Nadas miivészete az erotikus meg-
értés totalissa tételére épiil. (Radnoti, 2006, p. 778.).

Az erddvel vald kiazmatikus egybefonodas nyoman megnyild erotikus megértés
a filmes dzsungelabrazolasokban is jelentkezik, a dzsungel az 6sszefonodas, belebo-
nyoloddas, a vagy, az atlényegiilés, a masikkal valo talalkozas, egybeolvadas szinhe-
lyévé alakul. Ilyen élményt mutat meg a Queer (Luca Guadagnino, 2024), amelyben
a dzsungel buja rengetegében megy végbe az ayahuasca kabito hatasa altal eléidézett
egyesiilés. A Queer amerikai f6hOse tarsaval egyiitt hatarozott céllal, az ayahuasca
megtalalasa érdekében €s a pszichedelikus egyesiilés élményéért kel 4t a dél-ameri-
kai dzsungelen, szdmara maga az esOerdd eleinte csak akadaly, am a kabitoszeres
¢lménybe maga a kdrnyezet is bevonddik. Szummer Csaba szerint

a pszichedelikus élmények valoban félretoljak — Blake szavaival — a ,,felszint, s
feltarjak az alatta rejlé végtelent”, vagyis kivételesen alkalmas terepet kindlnak a
fantazia tanulmanyozasara, atjarot a lathatésagot megalapoz6 lathatatlan semati-
z4cio6 birodalmaba, a Merleau-Ponty altal leirt ,,vad vilag”, a kiazmus, a hus 1ét-
szférajaba, ahol a dolgok még ,,l1agy erdk”, amelyek a miikodd intencionalitasra
varnak, hogy az ,,kibontakoztassa a benniik szunnyadd lehetdségeket”, kivesse
Oket a tényleges létezés targyi vilagaba. A pszichedelikus élmény maga Merleau-
Ponty kiazmusa, a Lét 6nmagara gdongydlodése, a pre-objektiv 1ét 6nmagat ala-
kitd meg nem szeliditett elevenségét letapogatd és arra rafonddéd prepredikativ
értelem folyamatosan hullamzo ,,hérakleitoszi aradasa”. (Szummer, 2015, p. 149)
A Queerben a két férfitest hatarainak elmosddasa, vizualisan is megjelenitett egy-
beolvadasa a pszichedelikus élmény magva, amelyhez a dzsungel az erotikus meg-
értést eldsegitd kdrnyezetet biztositja.
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A dzsungel erotikus tapasztalatara tovabbi eminens példa a Tropusi betegség
(Tropical Malady, Apichatpong Weerasethakul, 2004), amely kifejezetten a dzsun-
gelben mozgas kiazmatikus lehetségeit vizsgalja. Apichatpong Weerasethakul thai
filmrendezé a helyi legendakkal, babonakkal, spiritualitassal teli dzsungelje érzéki-
spiritualis tapasztalatot okoz a benne mozgo embereknek (és a nézonek). A dzsungel
vizualis és akusztikus impulzusokban bovelkedo, idonként athatolhatatlanul stirti te-
rét az érzékek €s a képzelet egyiittesen ruhazza fel érzésekkel, amelyek szo6 szerint
testet oltenek. Natalie Bohler szerint Apichatpong filmjeiben ,,a dzsungel liminalis
tér, ahol az emberek és a szellemek vilaga talalkozik”, am ez a hatar cseppfolyos,
atléphetnek rajta az emberek (Bohler, 2011, p. 301). A dzsungel a talalkozasok helye
a thai rendez6 filmjeiben, ahol a masik emberrel, halott szeretteinkkel, allatokkal és
kiilonféle transzcendens 1étezokkel 1éphetiink kapcsolatba. Merleau Pontyval szolva
fogalmazhatunk 0gy is, hogy kiazmatikussa valnak a viszonyok, egymasba lénye-
giilnek a talalkozok.

A talalkozasok az eséerdében torténd lassu mozgasbdl szervesen kovetkeznek.
Id6 kell, amig a szereplok a kornyezetet fiirkészve, magukon atsziirve atkelnek a
civilizaciot a természettdl elvalasztd hatarokon, eljutnak egymashoz és 6nmagukhoz.
A szereplokkel egyiitt a nézo6 is fokozatosan telitédik a dzsungel élményével, mert a
film fényképezése a dzsungelbeli 1atas bizonytalansagat érzékelteti azzal, hogy a
stiri ndvényzeten keresztiil nehezen azonosithatéak alakok, korvonalak. A Tropusi
betegség egymastol elvalo két fele koziil az elso, a civilizacioban jatszodo homosze-
xualis szerelmi vonzalom torténete a masodik felében a dzsungelben lezajlé vada-
szatban teljesiil be. A masodik részben a katona hds kiildetése, hogy talalja meg és
0lje meg az embereket és allatokat pusztito tigrisdémont. Kezdetben tehat hatarozott
céllal, a legy6zendd targy nyomait racionalisan keresve mozog a dzsungelben. A
fohds korabban megismert szerelmi szenvedélye el6huzalozza azt a megvaltozott tu-
datallapotot, amely egyre inkabb fogékonny4 teszi a tajra. Ahogy egyre hosszabban
bolyong a dzsungelben, ugy vesziti el a civilizacios kellékeit és hasonul az erd6hoz.
A mitikus vérengzé vadallat ildozése, a lassu bolyongas, a szorongas, a faradtsag, a
dzsungel gazdag hangjai és a latasi viszonyok korlatozottsaga olyan modosult tudat-
allapotot eredményeznek nala, amelyben felhagy a kezdeti tudatos alapbeallitodas-
sal, a nyomfejtéssel, és elveszti kapcsolatat a dzsungelen kiviili vilaggal. Lassanként
egylényegiivé valik a dzsungellel, levetkdzi katonai zubbonyat, sarral keni be testét,
puszta kézzel probal vadaszni. A teljes atvaltozas azutan torténik meg, hogy a tigris-
démon dulakodas kdzben megsebzi 6t, vagyis a vilag htisa beléhatol az 6vébe, ezutan
érti meg a majom beszédét, latja meg a halott 6kor szellemét. A tigris nappali énje
akként a férfiként jelenik meg a jardr szdmara, akibe szerelmes, vagyis a dzsungellel
valé kiazmatikus egybeolvadas alakitja érzékelését. A démon éjszakai alakmasat,
egy hatalmas, aldozatat megbtivolo tekintettel figyeld tigrissel viszont csak akkor
talalkozhat, amikor elengedte a megfigyeld, masikat iild6z6 vadasz szerepét és ké-
szen all arra, hogy a tigrisdémon bekebelezze 6t. A film két oldalat egymasra olvasva
azt mondhatjuk, a homoszexualis csabitas torténete a dzsungelben teljesiil be, ott
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omlanak le a civilizacios korlatok és valik a két fél egylényegtivé, A ,,vadasz” elfo-
gadja, hogy 0 is préda — szerelmi szenvedélye kiszolgaltatotta, prédajava teszi a ma-
siknak, oda kell adnia magat azért, hogy egyesiiljenek. A szerelmi szenvedélyben a
hatalmi poziciot, a néz0, a csabito szerepének feladasat, a kdlcsonos onatadast kata-
lizalja a dzsungel élménye. Wedres Sandor sorai a Harmadik szimfonidban plaszti-
kusan siiritik magukba ezt a tapasztalatot: “Te vagy a vadasz és te vagy a vad...”

Lecsupaszodas a sivatagban

Térjiink at ezutdn a masik sz€lsdséges tajra, a sivatagra! A sivatag egyes szam elso
személyl tapasztalata a helyet nem ismerd ember szamara az elveszés, a tajékozo-
dasképtelenség, a délibab és a vakitd napfény okozta hallucinaciok helyszine. S eb-
bol az alapvetd jellegzetességébdl kiindulva a sivatag gyakran valik a filmmiivészet-
ben az egzisztencialis Onelvesztés, valamint a halal terévé. A torténetek kiindulo-
pontjai szamos ponton parhuzamot mutatnak a dzsungelben jatszodé alkotasokkal,
igy a haboru és a tirasport is jo motivaciot kinal az idegen ¢és a sivatag dramai talal-
kozasanak felméréséhez. Az amerikaiak altal vivott elsé és masodik Obol-habort, a
II. vilaghabort észak-afrikai szinterén, a Szaharaban zajlo csatai kedvelt témai a po-
pularis filmmiivészetnek, amelyekben a habor hatarhelyzetében bolyonganak ide-
genként a katonak a sivatagban, ami igencsak feler6siti a habortival amtgy is egytitt
jaro szenvedést, és megerdsiti a haldl fenyegetését (1asd példaul az Ot [épés Kaird
felé, Billy Wilder, 1943, vagy a Keserii gyézelem, Nicholas Ray, 1957 cimi film-
klasszikusokat). A dzsungel és ember taldlkozasat tobb filmjében is vizsgalé Werner
Herzog két koltéi dokumentumfilmet is szentelt a sivatagi haboru apokaliptikus nyo-
mainak, a Fata morgana (Werner Herzog, 1971) és a Tanorak a sotétben (Lektionen
in Finsternis, Werner Herzog, 1992). Mindkettdben egy isteni tekintet figyeli az em-
ber altal hatrahagyott pusztulast, a langol6 olajkutak és olajtol feketélld apokalipti-
kus tajat. Ezekben a filmekben nem fiktiv szerepl6k tapasztalataval van dolgunk,
hanem a kamera altal képviselt szerzoi tapasztalattal a pusztulas ,.fenségességérol”.

A sivatag tapasztalatanak mélyebb és eredetibb értelmezését kinalja az extrém-
sport filmek kozé sorolhaté Gerry (Gus van Sant, 2001), amelyben a két f6hos a
hétkoznapi, biztonsagot magaénak tudo tudatallapotbol jut el a halallal valo szembe-
nézésig. A Gerry a biztonsigos (vagy annak vélt) civilizaciobol valo kilépés torté-
nete, amikor az utazé nem veszi komolyan a taj sajatos veszélyeit, hanem a civiliza-
cioban megszokott attitiiddel mertil bele a tajba. A két fiatalember (bennfentes vicc-
ként kdlcsondsen Gerrynek szolitjak egymast, nincs igazi neviik) lazan, meggondo-
latlanul, étel-ital és barmiféle csomag nélkiil vagnak neki az utnak azzal a tudattal,
hogy nem eshet bajuk, am a bozotos, kopar hegyek kozott indulo, puszta sivatagba
atfordul6 t4jban a navigacio elvesztése tragikus kovetkezménnyel jar. A két hos va-
lamiféle kdrvonalazatlan ,,dolgot” keres a tajban, ami éppolyan sokértelmii €s meg-
foghatatlan, mint a Gerry név, amelyet egyarant hasznalnak egymasra, igeként és
fonévként is. Ez a varakozas valamire, gondolhatunk itt akar a természeti fenségesre,
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vagy valamilyen kivételes tapasztalatra, a Godot-ra varva szerepldihez teszi hason-
latossa a két Gerryt (da Luca, 2011, p. 44-45). A Gerry hései, akarcsak a Gyilkos
tura négy kenus hése, nem tavoli, idegen, egzotikusnak vélt vidéken vesznek el, ha-
nem sajat hazajukban, az Egyesiilt Allamokban. Egy kijeldlt tarattvonalrol letérve
tapasztaljak meg sajat korlatjaikat és a széles totalképeken megmutatott végtelen si-
vatag hatalmat. A két férfi multja és személyisége tokéletesen kozombds, mert az
elbeszélés egy impulziv dontés kovetkezményeit vizsgalja, hogyan bomlik le a siva-
tagban két fiatal amerikai egoja, az a nagyfokl magabiztossag, amivel lendiiletesen
masiroznak a kopar vidéken és ahogy jeleket probalnak olvasni a szamukra ismeret-
len, egyforma tajban. Hidba a magabiztossag, a lazasag, a ,,gerrység”: nem talalnak
fogast a tajon, elnyeli 6ket. A kamera a szerepldk arcara, testére, mozgasara tapadva
azokat a belsé élményeket rogziti, amelyeken végig mennek, ahogyan kezdetben
erds, ruganyos testiik ¢lvezetététol és a taj legydzésének, meghdditdsdnak hia vagy-
atol eljutnak az elbizonytalanodasig, amelyet a biztonsagba vetett hit ellensulyoz,
majd tobb nap étlen-szomjan toltott barangolas és egy hossza szemlélddés utan jut-
nak el a belatasig, hogy nincs menekvés szamukra, meg fognak halni a sivatagban.
A véndorlas utolso szakasza mar a haldl jegyében telik, a délibab és a hallucinacioik
a megmenekiilés reményét vetitik eléjiik, am amikor raeszmélnek a valdsagra, hogy
a végtelennek tetszé sivatagon nem fognak tudni atkelni, mert nem tudjak merre
menjenek, akkor az egyikiik feladja a kiizdelmet a tulélésért és bejelenti, hogy készen
all a halalra. A masik férfi — vélhetéen kegyelembdl — éppen akkor 6li meg a tarsat,
amikor mar a civilizaciot jelképezd orszagut kdzelébe értek, de tampontok hijan, a
vakitd napsiitésben csak késon veszi €szre, €s til késon hallja meg a tarsat épp meg-
fojtd Gerry a tdvolban elhtizo autdkat. A Gerryben a tajba idegenként tévedt, a tajat
Onmagaért nem elismerd hds megtapasztalja sajat esend6ségét, halandosagat, és eb-
ben az egzisztencialis hatarhelyzetben eljut a tradicionalis moralis hatarokat atlépd
tettig, amely a civilizacioba visszatérve Onmaga szdmara is elfogadhatatlan lett
volna.

Lathato, hogy idegen tekintet szamara a sivatag a végtelen liresség, a tampontok
nélkiiliség helyszine, ami a filmmiivészetben altalaban az utaz6 sajat elveszettségére,
identitasvesztésére rezonal. A kdvetkezokben olyan eurdpai filmeket vizsgalunk,
amelyekben személyes krizishelyzetbdl indul ki az utazas: az élhetetlenné valt ha-
zassaguk, életkozépi valsaguk eldl menekiil6 férfiak sodrédnak vagy jutnak el a si-
vatagba, ahol az iiresség tapasztalata felerdsiti sajat bels¢ iirességiiket. A Tegnap
(Kenyeres Balint, 2018) féhdse a nosztalgia lires délibabjat iildozi egészen a sivata-
gig és tovabb. Victor, az eurdpai iizletember egy kereskedelmi megéllapodas miatt
érkezik Marokkodba, ahol egy barban egy koszos, homalyos tiikérben elmosddottan
atvonul egy pillanatnyi latomas, régi szerelme képe. A hatarozott és erdszakos iiz-
letembert a nd altal megtestesitett multja, fiatalsaga, szenvedélyes szerelme irant fel-
tamado nosztalgia tériti el eredeti céljatol, az iizlet nyélbe iitésétdl, hogy mindent
hatrahagyva, megverve, kifosztva multjanak nyomai utan eredjen. A né megszallott
keresése soran az emléknyomai és beazonosithatatlan helyeket, targyakat, ndi test-
részleteket mutato kifakult polaroidfotok vezetik 6t a nagyvarostol egyre tavolabb,
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mig el nem jut varosi 6ltézékben, étel-ital nélkiil a kdsivatagba, ahol a multban a
nérol utoljara tudomasa volt. A kdésivatag a nosztalgia délibabos tirességének meto-
nimikus helyszine, ahol nincsenek tampontok, ahol latomasok, illuziok vezetik az
elcsigazott utazot és ahol Victor identitdsabol (eurdpai iizletember, csaladapa) mar
csak a régi szerelem nosztalgikus emléke maradt egyetlen hajtéeréként. S hogy
mennyire iires a nosztalgia délibabja, ami keresztiilhajtja a sivatagon, az a végso ta-
lalkozasban leplezddik le. Elszant kitartasa elvezeti 6t egy n6hoz, valoszintisithetden
egykori szerelméhez, egy harmincas-negyvenes éveiben jard, kendét viseld asszony-
hoz, akiben nyoma sem latszik a fotokon feltiind erotikus szépségnek ¢és a képzelet-
ben €16 szenvedélyes szeretonek. A nd arabul beszél, a férfi francidul, egy szot sem
értenek egymasbdl és teljesen idegenek egymas szamara. A Tegnap a mult nosztal-
gikus felelevenitésének, a tavolsag erotikus egzotizalasanak, a sajat identitas eldli
menekiilésnek a torténete, amelyben a sivatag az elttint mult reménytelen keresésé-
nek helyszine, amelyben a hds jelenbeli élete értéktelenné valik, személyisége atom-
jaira hullik, céljait, terveit, kapcsolatait elvesziti.

A Tegnaphoz hasonlatosan a Foglalkozdsa riporter (The Passenger, Mic-
helangelo Antonioni, 1975) hésének sincs kimondott oka ré, hogy megunt ruhaként
hatrahagyja identitasat, mintha csupan a sivataggal valé talalkozas katalizalna ezt az
improvizativnak hato dontését. David Locke riporterként kutat a 1azadok utan a Sza-
haraban, am a kalandja hidbavaloénak bizonyul, aut6ja homokba meriil, ott reked a
sivatagban. A sivatag végtelen iirességének tapasztalata inditja arra a hirtelen tettre,
hogy identitast cserél varatlanul elhalalozott szomszédjaval a sivatagi kis telepiilés
hoteljében. Az ujsagiro felszamolja sajat identitasat, értesités nélkiil eltlinik élettarsa,
baratai, munkatarsai eldl és a halott irataival fegyverkereskeddként probal talélni.
David latszolag nem veszett el a sivatagban, eleinte mintha célja lenne ténykedésé-
nek, &m ahogy naprol napra sodréodik, vilagossa valik sajat maga és a néz6 szdmara
is, hogy nem akar 11j személyiséget olteni magara, 0] életet kezdeni. Az idegen férfi
jegyzetfiizetében megadott idopontok és helyszinek csak iires kereteket, latszatcélt
adnak 1j életének, amelyek mentén végiglépdelhet, amig utol nem éri a halal. David
meg sem probalja magara Slteni a halott vonasait, magaéva tenni annak céljait, vagy
Ujsagiroi nyomozasra hasznalni a cserét. A sodrodo én menekiil régi kapcsolatai eldl,
de nem tud az Gjban sem gyokeret ereszteni, adaptalodni a veszélyes életformahoz,
mintha 6nmagat akarna felszdmolni. Kalandozésai soran végiil visszajut egy {ires,
teljesen lecsupaszodott, szinte sivatagi spanyol tajra, ahol utolérik a fegyverkereske-
dét 1ildozo gyilkosok. David utazasa a halalba vezet, nem tudatosan, de sz6 szerint
elengedi az el6zo6 életét, s egy olyanra cseréli, amelyben egy id6 utdn nyilvanvaldéan
a halal var ra. Nézoként nehéz értelmezni motivacioit, hacsak nem tudattalan halal-
vagyként, passziv ongyilkossagként. Céltalansaga, sodrodasa egy értelmetlen ha-
lalba, kvazi dngyilkossagba vezeti 6t, amelyhez a halalhoz vezet6 utat elindito siva-
tag nyujt keretet. A sivatagban sajat identitdsanak felszdmoldsa végeredményben eg-
zisztencidjanak az elvesztéséhez, sajat halaldhoz is vezet.

115

NAGYERDEI ALMANACH 2025/2. 15. évf. 32.
http://nagyalma.hu/szamaink/szerzoi jogok, ISSN 2062-3305


about:blank

Pintér Judit Néra — Stohr Lérdnt: Kiazmus a dzsungel és a sivatag tereiben

A leginkabb expliciten a Paris, Texas (Wim Wenders, 1984) koti 6ssze a kozép-
kor férfi féhos sivatagba vezetd Gtjanak tudattalan motivaciojat hazassaga kudarca-
val. Az el6torténet egy szenvedélyes szerelem menthetetlen elmulasaval és gyerme-
kiik fogantatasa, sziiletése nyoman kirobbant pusztitassal és onpusztitassal magya-
razza Travis négy éven at tarté Oontudatveszté vandorlasat. A film kezd6 képsoran
Nyugat-Texas hegyekkel tagolt, latvanyos sivatagaban tlinik fel egy maganyos em-
beri alak. Az 6sztovér férfi magan kiviil van, multjat, ontudatat leradirozta a trauma-
tikus mult és a sivatagi vandorlas, a puszta ¢letvagy hajtja elére. Amikor egy kis
faluban 0sszeesik €s megtalaljak, nem tud beszélni, nem tudja a nevét, nem emlék-
szik sajat miltjara. Travis allando mozgaskényszerben szenved, menekiil a civiliza-
ci6 eldl vissza a sivatagba, ahol nem kell beszélnie, nem kell emlékeznie. A batyja
vezeti végil vissza a civilizacioba, segiti vissza a nyelvhez, az emberi kételékekhez,
az emlékeihez, amelyeket a sivatag sikeresen kitorolt. Mindharom férfihds szamara
identitasvesztést okoz a sivatag élménye, de mig a Paris, Texas Travise bemenekiil
a sivatagba a traumatikus mult eldl, a Tegnap Victorjat a keresés viszi a sivatagba,
egy olyan mult iranti nosztalgia, amely ugyanakkor nyilvanval6an nem tehetd je-
lenné, a Foglalkozasa riporter Davidje pedig csupan régi életét akarja levetni maga-
rol, mint egy megunt ruhat. K6zos a filmekben, hogy a mozgasnak van egy erételjes,
de hatarozott irany nélkiili vektorjellege: el a régitél, de hogy hova, az homalyos.
Hogy latszolag az unalom, a nosztalgia, vagy egy krizishelyzet a kiindulépont, az
mindharom alkotasban egy id6 utan elhalvanyul, és csak sodrodas marad, elsodrodas
nem csupan az addigi életiiktdl, de dGnmaguktol, sajat identitasuktol is. Minden eset-
ben a teljes kiiiriilés, lecsupaszodas torténetét latjuk. Az idegen-sivatag talalkozas
kiazmatikus jellege ezekben az abrazolasokban éppen ebben jelenik meg. Az idegen
alkotoi tekintet szamara az identitas elvesztése a sivatag iirességével valo egylénye-
glivé valasként reprezentalodik.? Olyan iiresre marddik az én, mint amilyen tiresként
a sivatag ezen alkotoi tekintet szamara megjelenik.

A sivataggal vald kiazmatikus egybefonodasra az Oltalmazo ég (The Sheltering
Sky, Bernardo Bertolucci, 1990) cimii film kiilondsen plasztikus példa. A f6szerepld
par hazassaganak valsaga, egzisztencidlis kiiiresedés nyoman jutnak a sivatagban
val6 sodrodasig, majd ahogy egyre beljebb hatolnak a sivatagba, a férfi halala nyo-
man a nd gyasza vezet a sivataggal valo kiazmatikus talalkozashoz. A filmr6l irott
tanulmanyok altalaban dnkeresésként értelmezik a hazaspar sivatagba torténd utaza-
sat. Ahogy Elisabeth Tesser irja: ,,az utazas lehetdséget nyujt arra, hogy kiilonb6z6
¢letmodokkal valo talalkozas révén megkérddjelezziik és felfedezziik identitasunk
Uj aspektusait. [...] A sivatagba val6 utazas onmagunk felfedezésének modjaként
egy individualis belso keresést tiikrdz” (Tesser 2010, p. 127). Tarek Shamma szintén

2 Egy masik valtozatot kinal a Zabriskie Point (Michelangelo Antonioni, 1970), amelyben
a szerelem modosult tudatallapotaban a fiatal férfi és nd a sivatagban szeretkezik és latoma-
sukban a sivatag a szabad szerelem utopikus szigetévé valik. A sivatag itt a dzsungelhez ha-
sonlo kiazmatikus-erotikus érzékeléshez vezet.
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egyetért ezzel, de nem a taj, hanem az interkulturalis tapasztalat jelent6ségét hang-
sulyozza a Moresby hdzaspar utazasa és Onkeresése soran. Shamma szerint a siva-
tagban valo értelemkeresésiik hatterében allo 1élektani mozgatorugo, ,,az idegen kul-
tura befogadasanak és a belsé identitaskeresésnek a kombinacidja”, amely a kultu-
ralis Masikhoz bamulattal és undorral vegyes képzetekkel kozelit. ,,Ez az ellentmon-
das [...] egy belso pszichologiai konfliktus idegenre valo kivetitésének eredménye:
az elnyomott fantazidink kiélésének vagya és az attol valo félelem.” (Shamma, 2011,
p- 248) Shamma tehat szintén énkeresésként értelmezi a hazaspar utazasat, melynek
sordn elvesznek az idegen kultaraban.

Ezekkel az értelmezésekkel szemben meglatasunk szerint ugyanakkor pontosabb
az énvesztés folyamataként leirni a férj és feleség sodrodasat. Port depressziv tudat-
allapotban van, aki a tengerparttol és a francia gyarmatositok kultarajatol egyre job-
ban eltavolodva el akar veszni az idegen ¢és otthontalan tdjban. Utazasanak motiva-
ciojaban jelen lehet akar 1élektani kifejezéssel a prolongalt szuiciduum is, 6 nem
akarja megmenteni magat vagy feleségével valo kapcsolatat az idegen kulturatol ins-
piralodva, hanem egy lassu, fokozatos Gnmegsemmisités fel¢ halad, mint példaul bi-
zonyos alkoholfiiggdk esetében, akik lassan a ,,halalba isszak magukat”. Az 0t hata-
rozott iranyanak elvesztése az én felszdmolasa felé mutat, amely, ha nem is célira-
nyosan, de tudattalanul a sivatag mélye, a semmi felé, a semmibe, a teljes kiliriilésbe,
ha tetszik a nemlét fel¢ vezeti Portot. Felesége, Kit — mivel az értelmezéshez a szer-
fliggdség 1élektanat hivtuk segitségiil — tipikus kodependens személyiség, akinek sa-
jat akarata ingatag, dontéseit tarsara bizza. Port halala utan Kit ttja a férje altal fel-
allitott vektor mentén vezet tovabb. Kitet gydsza nem lecdvekeli, lebénitja, hanem
akarattalansaga és egyfajta tehetetlenségi erd viszi tovabb az eredeti kdzos vektoruk
iranyaban, a semmibe, a sivatag mélyére.

A par sivataggal valo talalkozasanak elso stacidja még utazasuk elején torténik
meg. A sivatagba el0szor konnyli nyari ruhaban, igazi turistaként, kerékparral teker-
nek be, egy sziklaperemrdl gyonydrkddnek a tajban, és a fenséges, zord t4j latvanya-
nak hatasa alatt az elhidegiilt hazastarsak szeretkezni kezdenek. Port és Kit bizton-
sagos tavolsagbol, a kiviilallo turista szemszogébdl, feliilrdl tekintenek a sivatagra
¢s az égre, amely akkor, ott Port megélésében a sotétségtol, ¢jszakatol, vagyis a sem-
mit6l, a halaltdl oltalmazva borul f61€jiik. A sivatagos tajon beljebb hatolva azonban
¢észrevétleniil atalakul az utazés, elvész ez a biztonsagos pozicio, eloszlik a par feldl
az oltalmaz6 ég. Port betegsége nyoman részévé valik a sivatag vilaganak, tifuszos
lazaban eggyé valik a forrosaggal és a helyiek ritmusos zenéjével. Haldoklasanak
helyszine, az utolsé francia helyOrség falai mar csak részben képesek kiviil tartani a
sivatagi homokot a hazastarsak szob4jabdl. Port halala utan Kit is elengedi kiviilal-
lasat és részévé valik a sivatagnak, felkéredzkedik egy arra haladé beduin karavanra,
s tevehaton haladva beleveszik a sivatagba. Eltorolve sajat akaratat, eldobva sajat
nem-beduin ruhazatat, tekintetét, identitasat, alarendeli magét Belgassim, egy beduin
férfi akaratanak, szexualis vagyainak. Kit igy teljesiti be a totalis onfelszamolast,
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amely ko6zos Gtjukba eleve bele volt kodolva. A kodependens sodrddas altal eloké-
szitett és a gyasz altal megteremtett modosult tudatallapot, az én hatarainak fellazu-
lasa eredményezi a sivataggal vald kiazmatikus 0sszefonodast.

A sivatagot otthonosan ismerd 6slakosok szamara ez a taj gyokeresen masféle
tapasztalatot hordoz és metaforikusan is eltéré jelentésekkel telitddik, mint a tavoli
idegen szamara. A tunéziai rendez0, Nacer Khemir Bab ’Aziz (2005) cimii filmjében
a spiritualis Utkeresés és a szabadon valasztott halal helye a sivatag (Papan-Matin,
2012, p. 109). Bar az Oltalmazo ég kapcsan is halalkeresésrdl irtunk, ott egy onfe-
lejto, sodrodo, félig tudatos onfelszdmolast lattunk egy idegen tajba beleveszve, itt
azonban egy beteljesitett €let nagyon is tudatos bevégzésének programja abrazolodik
a sivatagba mint Oseredeti otthonba valo visszatéréssel, a belé valo végso atlényegii-
1éssel. A Bab’Aziz két f6hose, az id6s, vak dervis és lanyunokaja otthonosan mozog-
nak a sivatagban, ismerik a sivatagi ¢letmodot, a tilélés szabalyait, azokat az 04zi-
sokat, varosokat, ahol a t6bbi emberrel talalkozhatnak. A film kezdetén a homoksi-
vatag totalképén nyoma sincs az életnek, &m egy épiilet homokkal félig betemetett
romjai koziil kidssa magat egy kislany, majd segit nagyapjanak is kikaszalodnia a
homok mélyérdl. Bab’Aziz és unokaja egészen mas értelemben valtak eggy¢ a siva-
taggal, amely fenyegetden és végteleniil veszi korbe Oket, azonban menedéket és
otthont is nyujt az ott éloknek. A mitikus torténetek és éldlények Apichapatpong
dzsungeléhez hasonlatosan népesitik be az 6slakosok képzeletében és emlékezetében
a sivatagot. Ezek a torténetek formaljak a sivatag megélt tapasztalatat. A vak dervis
utazasanak célja a sivatagban a talalkozas a halallal. A dervis a bolyongasa végén
sajat halalt hal, nem kiszolgaltatott a természeti tajnak, a véletleneknek. A dervist
kiséro kislany szamara pedig a spiritualis ébredés helyszine a sivatag. Amikor mar 6
is latni kezdi a nagyapja torténetében foszerepet kapo gazellat és nyomaba ered, ak-
kor kezd 6nmaga mély megismerésére szert tenni és a haldlba tarté nagyapa elen-
gedheti a kezét. A sivatagot otthonukként ismerd népek szamara a taj (latszélagos)
iiressége, a nap forrd izzasa a nyugati tapasztalathoz hasonloképpen kiégeto, eltorld
erdként hat a személyiségre, &m ez nem megsemmisiilésként, délibabok {ildozése-
ként, céltalan kdborlasként csapodik le, hanem a spiritualis megvilagosodas folya-
matanak kezdo 1épéseként.

Konklazié

Tanulmanyunkban korbejartuk, hogy a szEls6séges természeti tajak hogyan 1épnek
interakciokba a személyiséggel. Azt talaltuk, hogy a hatarhelyzetek altal el6idézett
modosult tudatallapotban a vadonnal val6 érintkezés kiazmatikus taldlkozassa val-
hat, azaz, a személyiség transzformalddik, atlényegiil a tajba, felveszi sajatossagait,
Merleau-Pontyval szdlva ,,nem marad kiviil a vildgon”. A navigaciorol valo tudatos
vagy onkéntelen lemondas, a nyomok és iranyjelzdk kutatasa helyébe 1ép6 sodrodas
dontdé mozzanat a tajjal valo kiazmatikus viszony létrejottében. A tajba belép6 ember
sajatos optikaja, tudata, a helyhez kapcsolodo képzetek és mitoszok nagyban formal-
jak a t4j tapasztalatat, &m a t4j jellemzo6i kijeldlik az alapvetd iranyokat, amely felé
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a psziché elmozdul. A dzsungellel valé talalkozas az erotikus megértésen keresztiil
a masikkal, az eleven stiri kozeggel és annak emberi-allati megtestesiiléseivel valo
totalis Osszeolvadashoz vezet. A sivataggal valo eggy¢ valas onfeledést, a régi élet
feladasat hozza el. A dzsungelben a személyiség atlényegiil; a sivatagban pedig el-
parolog, mint a viz.
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